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Voorwoord 


De Nederlandse kunstcriticus W. Jos de Gruyter schreef in zijn Tekeningen van Vincent van 
Gogh uit 1961: ‘Over Van Gogh is onnoemelijk veel gepubliceerd, evenwel meer over de 
mens dan over de schilder en ook meer over de schilder dan over de tekenaar’. Hoewel de 
literatuur over de kunstenaar sindsdien bijna exponentiëel toegenomen is, lijkt De Gruyters 
inschatting van de relatieve aandacht voor de tekenkunst van Van Gogh nog niet aan gel- 
digheid te hebben ingeboet. 

Met de nieuwe reeks bestandscatalogi van de tekeningen uit het Van Gogh Museum, 
waarvan dit het eerste deel is, wordt dan ook in een zekere lacune voorzien. Met zo’n 460 
tekeningen, meer dan twintig prenten, ruim tweehonderd briefschetsen en het merendeel 
van Van Goghs bewaarde schetsboeken (nagenoeg geheel het eigendom van de Vincent van 
Gogh Stichting), beschikt het museum over de grootste en veelzijdigste collectie tekenin- 
gen van de kunstenaar. De verzameling telt uit alle scheppingsperioden karakteristieke 
specimina en qua verscheidenheid van themata is het tekeningenbezit in zekere zin zelfs 
evenwichtiger en representatiever te noemen dan de schilderijencollectie van het 
museum, waarin bijvoorbeeld landschap en stilleven domineren ten opzichte van het vrij 
geringe aantal geschilderde figuurstukken. 

Waar lacunes in de kernverzameling werden geconstateerd is de aanvulling al voor 
de opening van het Van Gogh Museum in 1973 energiek door de Vincent van Gogh Stichting 
ter hand genomen. Ir. dr. V.W. van Gogh spande zich hiertoe herhaaldelijk met succes in, 
al moest hij een aankoop desnoods zelf voorschieten. Met name wat betreft het vroege 
werk uit Den Haag en Drenthe bestonden de nodige desiderata. Zo bevonden zich vanzelf- 
sprekend de Haagse stadsgezichten die de kunstenaar vervaardigd had in opdracht van 
zijn oom, de kunsthandelaar C.M. van Gogh, niet in de familiecollectie. Niettemin wist 
de Vincent van Gogh Stichting drie representatieve bladen uit deze reeks te verwerven 
(cats. 24-26). De Haagse groep kon verder worden uitgebreid met Oude vrouw met omslag- 
doek (cat. 23), een onbekend portret van Sien Hoornik (cat. 28), Koffiedrinkende oude man 
(cat. 32), Soepuitdeling in een volksgaarkeuken (cat. Go) en de monumentale studie van een 
oud paard (cat. 66). 

Ook het museum zelf liet zich niet onbetuigd. Naast Man met een zak hout uit de 
Ettense periode (cat. 19) dienen vooral de twee prachtige landschappen genoemd te wor- 
den die het hoogtepunt van Van Goghs Drentse werk mogen heten (cats. 67, 68). 
Tenslotte werden enkele werken geschonken: een fraaie pentekening van Austin Friars 
Church, uit de tijd dat Van Gogh nog geen kunstenaar was (cat. 6), en de technisch zeer 


boeiende studie van een baby (cat. 54). 





Hoewel het prentenkabinet op de tweede verdieping van het museum oorspronkelijk 
speciaal voor het tonen van het tekeningen- en prentenbezit was ontworpen, worden Van 
Goghs werken op papier helaas slechts zelden aan het publiek getoond. Vanwege de licht- 
gevoeligheid kunnen ze slechts sporadisch worden geëxposeerd. Zo’n bijzondere gelegen- 
heid was de Van Gogh-herdenkingstentoonstelling van 19go, toen niet minder dan 124 
bladen uit de Amsterdamse collectie in het Kröller-Müller Museum in Otterlo werden 
tentoongesteld. Datzelfde jaar toonde het Van Gogh Museum bovendien het merendeel 
van de schetsen waarmee Van Gogh zijn brieven plachtte te verlevendigen. 

De publicatie van de bestandscatalogi van het tekeningenbezit vormt de aanleiding 
om parallel aan de verschijning van de delen in de zomer steeds de desbetreffende teke- 
ningen aan het publiek te tonen. Met de publicatie van Van Goghs volledige prentwerk én 
een begeleidende tentoonstelling nam het museum hierop in 1995 al een voorschot. Zo kan 
de liefhebber in enkele jaren ons gehele bezit van werken op papier leren kennen, en gaan 
wetenschappelijke bewerking en ontsluiting harmonieus hand in hand met de publieks- 
taak van het museum. 

Met zijn eersteling in de nieuwe reeks van bestandscatalogi hoopt het Van Gogh 
Museum een substantiële bijdrage te leveren aan de hoogwaardige ontsluiting van ons 
rijke Nederlandse museale erfgoed. Het museum participeert sinds enige tijd actief in de 
Onderzoekschool kunstgeschiedenis, die zich niet alleen tot doel stelt de universitaire en 
museale kunstgeschiedenisbeoefening dichter bij elkaar te brengen, maar ook de totstand- 
koming van bestandscatalogi van Nederlandse collecties tot haar prioriteiten rekent. 

Alle bladen van de hand van Vincent van Gogh worden in de catalogus in kleur gere- 
produceerd. Dat is geen overbodige luxe, zelfs niet bij tekeningen die ogenschijnlijk 
‘slechts’ in zwart-en-wit gedacht zijn. Monochrome reproducties veranderen steevast de 
ondergrond van het witte of anderszins gekleurde papier in een grijstint en het subtiele 
spel der waarden binnen een tekening wordt in reproductie doorgaans meer geweld aan 
gedaan, dan men op het eerste gezicht zou vermoeden. 

Hoe fraai de reproductie-kwaliteit in deze uitgave ook is, niet verheeld kan worden 
hoezeer sommige bladen, met name die waarbij inkt of waterverf is gebruikt, in de afge- 
lopen eeuw aan kleursterkte hebben verloren, terwijl ook het papier zelf veelvuldig danig 
van karakter is veranderd. Het vergt heel wat inspanning en kennis van de beschouwer 
om het oorspronkelijke uiterlijk van sommige van deze tekeningen voor ogen te halen. 
Het is ondermeer om deze reden dat tekeningenconservator Sjraar van Heugten in deze 
catalogus steeds uitvoerig stilstaat bij de wijze van totstandkoming, de toegepaste tech- 
niek en, waar nodig, de staat waarin het blad verkeert. 

Nog te weinig grondig onderzoek werd gedaan naar de tekenwijze van Van Goghs 
Nederlandse tijdgenoten, de schilders van de Haagse School, om met zekerheid te kun- 
nen aangeven op welke punten Vincents beheersing van het metier afweek van de toen 
gebruikelijke. Waarschijnlijk echter in aanzienlijke mate, zoals we bij een autodidact mogen 


verwachten. Ook Van Goghs steeds betrekkelijk grote isolement ten opzichte van zijn 





naaste collegae, maakte dat naast de ervaring die zijn tijd in de kunsthandel hem onge- 
twijfeld had opgeleverd, vooral boeken een onmisbare bron van informatie voor de begin- 
nende kunstenaar hebben gevormd. Gebruikmakend van zijn kennis omtrent de instruc- 
tieboeken die Van Gogh ter beschikking heeft gehad, op basis van grondige analyse van 
de als altijd onmisbare brieven aan Theo, maar vooral dankzij innig contact met de teke- 
ningen zelf, is Sjraar van Heugten erin geslaagd op het spoor te komen van menig onver- 
klaard facet in de technische totstandkoming van de tekeningen of het gebruik van onor- 
thodoxe tekenmaterialen. 

Bij een zo emotioneel aansprekend kunstenaar als Van Gogh werd doorgaans vooral 
over de inhoud der voorstellingen geschreven, ten koste van de aandacht voor zijn beheer- 
sing van het tekenen als zodanig en de experimentele benadering die deze autodidact 
kenmerkte. Niet alleen werden de tekeningen van Van Gogh verhoudingsgewijs summier 
bestudeerd, ook gold de belangstelling doorgaans dezelfde bladen en werden steeds ook 
deze tekeningen voor tentoonstellingen gevraagd en andere verwaarloosd. De informatie 
over bladen die niet in het centrum van de aandacht stonden werd daardoor decennia 
lang vaak kritiekloos uit verouderde publicaties overgenomen. Schaars waren ook indivi- 
duele beschrijvingen van bladen. Zelfs bij de retrospectieve tentoonstelling van 19go kre- 
gen de tekeningen slechts nu en dan een uitvoerige individuele analyse. Gelukkig is het 
tij enigszins gekeerd, en lijkt de nadruk die in 19go en eerder ook bij de door Ronald 
Pickvance samengestelde tentoonstellingen in het Metropolitan Museum in New York aan 
de tekeningen werd gegeven, de interesse van een nieuwe generatie onderzoekers gewekt 
te hebben. 

In deze bestandscatalogus zijn enkele tekeningen die in de loop der jaren aan Van 
Gogh toegeschreven waren niet opgenomen, want van deze werken kon niet onomstote- 
lijk worden vastgesteld dat hij er de maker van was. Het kan niet de taak van het museum 
zijn om de legendevorming rond het oeuvre van een kunstenaar die toch al door een woud 
van mythen is omgeven, nog verder te versterken. Een duidelijk probleem was de groep 
der zogenaamde ‘juvenilia’, waarvan ook de Vincent van Gogh Stichting er een aantal ver- 
wierf (aanhangsel nrs. 2.1-2.6). Toen ze in de jaren veertig en vijftig opdoken, werden ze 
door vooraanstaande Van Gogh-kenners erkend als authentieke producten van de jeugdige 
hand van Van Gogh en later door velen zonder verder commentaar als zodanig gedoogd. 
De geschiedenis van hun herkomst is echter zo vaag en onbewezen, dat de auteur van dit 
boek geen hard argument kon smeden om de bladen aan Van Gogh toe te schrijven. 
Voorzichtigheid is verder betracht met dateringen, die hier soms met een ruimere marge 
genomen zijn dan voorgangers voor nodig hielden en ook is de identificatie van voorge- 
stelde personen en topografische stelligheid nu en dan met meer schroom geponeerd. 

Velen binnen en buiten het museum hebben de auteur terzijde gestaan bij zijn voor- 
bereidend onderzoek en het vormgeven aan de resultaten ervan. Hen wordt door Sjraar 
van Heugten elders in deze publicatie afzonderlijk dank gezegd. Van Goghs dictum ‘het 


teekenen is een harden en moeilijken strijd’ mag zonder overdrijving ook op de totstand- 





koming van een boek als het onderhavige van toepassing worden verklaard. Grote erken- 
telijkheid past aan uitgever V+K, die in de persoon van Cees de Jong vanaf het begin 
nauw bij de genese van de opzet van de reeks Van Gogh-bestandscatalogi en niet minder 
bij de concrete vormgeving van dit eerste deel betrokken was. In het museum legde 
adjunct-directeur Ton Boxma in goede samenspraak met de uitgever een hechte financiële 
basis onder dit ambitieuze project, dankzij welke ook Marije Vellekoop als wetenschappe- 
lijk assistent kon worden aangetrokken. Onder supervisie van Melchert Zwetsman wer- 
den van alle werken nieuwe foto-opnamen gemaakt, waarbij Thijs Quispel voor de uitvoe- 
ring tekende. Nico Lingbeek, Francien van Daalen en Marieke Kraan behandelden enkele 
tientallen tekeningen. Hoofdconservator Louis van Tilborgh tenslotte schiep binnen de 
afdeling collecties de randvoorwaarden die het geconcentreerd werken aan de publicatie 
hebben bevorderd en ik dank in hem ook alle overige medewerkers van zijn afdeling, die 


vrijwel integraal bij de totstandkoming van dit boek betrokken waren. 


Ronald de Leeuw 


Directeur 





Verantwoording 


De omvangrijke collectie van Van Goghs werken op papier in het Van Gogh Museum kan 
niet in een bestandscatalogus ondergebracht worden zonder er schiftingen in aan te bren- 
gen. De verzameling bevat naast ambitieuze tekeningen en uitgewerkte studies ook schets- 
boeken en losse bladen die daaruit afkomstig zijn. Een bijzondere categorie vormen de 
schetsen die Van Gogh in zijn brieven maakte of in de enveloppe bijsloot. 

Schetsboekbladen die tot een nog bestaand schetsboek terug te voeren zijn, zijn hier 
niet opgenomen, evenmin als het merendeel van de briefschetsen. Deze laatste, of ze nu 
in de brieven staan dan wel op een apart velletje papier werden gemaakt, zijn in het alge- 
meen krabbeltjes die slechts bedoeld waren om een briefpassage toe te lichten, of om een 
indruk te geven van een werk dat Van Gogh onder handen had. Slechts een enkel blad dat 
met een brief meegezonden werd had meer pretenties; die tekeningen zijn, met een ver- 
antwoording, in deze catalogus opgenomen. Er bevinden zich enkele schetsjes tussen die 
grensgevallen zijn, maar in mijn ogen hadden ze een zekere toegevoegde waarde die vol- 
doende reden gaf om ze hier te behandelen. 

Een uitzondering is ook gemaakt voor de losse tekeningen die Van Gogh bij brieven 
sloot in de jaren voorafgaande aan zijn kunstenaarschap. Een onderscheid in minder en 
meer serieus werk is daar feitelijk niet te maken, en dit kleine aantal briefschetsen (cats. 
8, ro, 11 en mogelijk 9) is hier daarom in zijn geheel opgenomen temidden van de andere 
jeugdwerken’. De andere briefschetsen, de schetsboeken en de daaruit afkomstige bladen 
zullen te zijner tijd in een apart deel aan de orde komen. 

Dit eerste deel van de bestandscatalogus behandelt de werken uit de periode waarin 
Van Gogh zich als kunstenaar het tekenen meester maakte, de jaren 1880-1883. Een klein 
aantal tekeningen die hij in de daaraan voorafgaande jaren zonder enige artistieke preten- 
ties maakte, is eveneens behandeld (cats. 1-12). De inleiding gaat vooral in op de technische 
aspecten van Van Goghs vroege artistieke ontwikkeling. In de catalogusteksten is getracht 
recht te doen aan zowel technische als inhoudelijke kwesties. 

In aanhangsel 1 zijn enkele pretentieloze schetsen opgenomen die de kunstenaar 
onder normale omstandigheden vermoedelijk weggegooid zou hebben, maar die min of 
meer toevallig bewaard bleven. Tevens worden daar enkele schetsjes behandeld die zich 
aan verdere categorisering onttrekken. 

Aanhangsel 2 bevat tekeningen uit de collectie die mijns inziens niet van de hand 
van Van Gogh zijn, maar die door anderen wel tot zijn oeuvre gerekend worden. 

Bij het schrijven van dit boek mocht ik me koesteren in de onmisbare steun van 


mijn collega’s. Veel dank ben ik verschuldigd aan Monique Hageman, Fieke Pabst en 


10 





Marije Vellekoop, die niet alleen afzonderlijk, maar ook als een buitengewoon opgewekt 
team een grote bijdrage leverden aan met name het documentaire deel — de herkomsten 
van de werken, en de relevante exposities en literatuur — van de catalogus. Marije deed 
voor een aantal werken archiefonderzoek. Zij en, als vanouds, Louis van Tilborgh redigeer- 
den mijn teksten met een opvallend gebrek aan mededogen, wat tot talrijke verbeteringen 
leidde. Elly Cassee, Leo Jansen en Hans Luijten, die gedrieën werken aan de wetenschap- 
pelijke editie van Van Goghs brieven, controleerden niet alleen alle briefcitaten aan de hand 
van de originelen, maar hielpen me ook om diverse moeilijk leesbare opschriften op de 
tekeningen te ontraadselen. Anita Vriend wist op verschillende obscure locaties literatuur 
te achterhalen. Alex Nikken en Frans Stive maakten het me steeds weer mogelijk om op 
een efficiënte manier de tekeningen in de collectie te bestuderen. Han Veenenbos, ver- 
bonden aan de Vincent van Gogh Stichting, diepte uit het archief diverse belangrijke fei- 
ten op die inzichten in de herkomsten van werken gaven. 

Buiten het museum mocht ik eveneens op de steun van velen rekenen. Met Nico 
Lingbeek en Francien van Daalen voerde ik lange discussies over de tekentechniek van 
Van Gogh. De werken in het museum werden met hen zorgvuldig onderzocht en tijdens 
meerdere sessies in hun atelier werden, met medewerking van Marieke Kraan, door Van 
Gogh genoemde of beschreven technieken gereconstrueerd. Zonder hun hulp en enthou- 
siasme zou mijn inzicht in de ongebreidelde experimenteerzucht die Van Gogh bij zijn 
vroege werk aan de dag legde een veel wankelere basis hebben gehad. 

De voortreffelijke vertaling van Michael Hoyle was soms dermate kernachtig dat ik 
op verschillende plaatsen mijn Nederlandse tekst herformuleerde op basis van de Engelse 
versie. Gerard Rooijakkers, wetenschappelijk medewerker aan het Meertens Instituut te 
Amsterdam, was op zijn inmiddels zeer vertrouwde, vrolijke manier meer dan genereus 
met het verstrekken van informatie over de leef- en werkgewoontes in het negentiende- 
eeuwse Brabant van Van Gogh. Waar woorden als ‘sligtmes’ of ‘hoogkar’ in de tekst wor- 
den aangetroffen, mag terecht vermoed worden dat het daar geen parate kennis van de 
auteur betreft. 

De hulp van enkele personen is op de relevante plaatsen vermeld. Mijn dank gaat 
verder uit naar Roland Dorn, Mannheim; Martha Op de Coul, Rijksbureau voor Kunst- 
historische Documentatie, Den Haag; P. Wander, W. de Koning Gans en C.C. Berg, 
Gemeente Archief Den Haag. 

En weliswaar in de laatste alinea, maar moeiteloos op de eerste plaats: mijn vriendin 
May Rijs, die me bij het schrijven voortdurend wist te bemoedigen, en die daarmee voor 


het maken van dit boek volstrekt onmisbaar was. 


Sjraar van Heugten 
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Zie voor afkortingen en literatuur- 
verwijzingen het Ten geleide op p. 38. 
1 Brief 153/132. 

2 Brief 155/134. 





Van Goghs eerste jaren als tekenaar 


In 1880 kon de toen 27-jarige Vincent van Gogh terugkijken op een desastreus verlopen 
beroepscarrière: in zo’n tien jaar tijd was hij achtereenvolgens mislukt als employé in de 
kunsthandel, als onderwijzer, en had hij zijn baan als bediende in de boekhandel opgege- 
ven voor de studie theologie in Amsterdam. Dat bleek echter te hoog gegrepen en de daarop 
volgende poging om toegelaten te worden tot de Vlaamse Opleidingsschool voor predikan- 
ten in Brussel faalde in 1878 eveneens. Wel kreeg hij een tijdelijke aanstelling als evange- 
list in de Belgische Borinage, maar die werd in juli 1879 niet verlengd. Goedbedoelende 
familieleden stonden onmiddellijk klaar met suggesties voor nieuwe beroepen: zijn broer 
Theo raadde hem aanvankelijk aan om lithograaf van gebruiksdrukwerk te worden, of 
boekhouder, of desnoods krullenjongen. Zijn zuster Anna wist haar oudste broer diep 

te kwetsen door het bakkersvak onder zijn aandacht te brengen! 

Van Gogh bracht ongeveer een jaar door met diep over zichzelf na te denken. Dat leidde 
tot een intense melancholie, waaraan hij lucht gaf in een lange, ontroerende brief aan zijn 
broer uit de zomer van 1880. Hij bekende daarin onder meer heimwee te hebben naar ‘het 
land der schilderijen’ [:54/133), maar concrete toekomstplannen had hij niet. Daarin kwam 
echter al snel verandering, want in een wat latere brief vroeg hij zijn broer om hem pren- 
ten naar Millet op te sturen die hij wilde kopiëren. Zonder dat hij dit met zoveel woorden 
zei, had hij besloten om kunstenaar te worden.” 

Hoewel deze beslissing altijd als een idee van Van Gogh zelf is gepresenteerd, dan- 
ken we die wending in zijn leven in feite aan zijn broer. Mogelijk op die gedachte gebracht 
door Vincents verlangen naar het ‘land der schilderijen’ had Theo hem voorgesteld om 
schilder te worden, zoals blijkt uit een passage in een latere brief die altijd over het hoofd 
is gezien. Vincent had het in eerste instantie een tamelijk dwaas advies gevonden: ‘Zeer 
wel herinner ik mij nu ge erover schrijft, dat toen gij in der tijd er mij over gesproken 
hebt dat ik schilder zou worden, ik dacht dat het zeer ontoepasselijk was en er niet van 
hooren wilde’ (213/184). Het vervolg van de brief geeft aan dat het hem vooral mankeerde 
aan vertrouwen in zijn technische kunnen: “’t Geen mij heeft doen ophouden te twijfelen 
is dat ik een begrijpelijk boek over perspectief las, Cassagne, Guide de l'Abc du dessin, 
en 8 dagen daarna een interieur teekende van een keukentje met kagchel, stoel en tafel 
& venster op hun plaats en op hun pooten terwijl vroeger ’t mij bepaald hekserij of toeval- 
ligheid scheen dat men diepte & juiste perspectief in een teekening had’. Dat Theo zijn 
broer tot het kunstenaarschap overhaalde werpt een nieuw licht op hun verhouding in de 
jaren daarna, want gezien deze gang van zaken was het weinig minder dan diens morele 


plicht om Vincent in dat nieuwe beroep te steunen. Het citaat geeft tevens aan hoe groot 
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het belang van Armand Cassagne voor de kunstenaar is geweest. Zijn werk zal hier dan 
ook uitgebreid aan de orde komen. 

Van Goghs twijfels over de wijsheid van deze beroepskeuze waren ondertussen niet 
ongegrond, want van uitgesproken artistieke aanleg had hij tot dan toe nooit blijk gege- 
ven. Er is een groep tekeningen aan hem toegeschreven waarvan sommigen veronderstel- 
len dat hij ze tussen zijn achtste en tiende jaar maakte, maar die toeschrijving is zeer 
dubieus. De daartoe behorende werken in het Van Gogh Museum worden in deze catalo- 
gus niet als authentiek geaccepteerd (zie aanhangsel 2). Meer zekerheid hebben we over 
een aantal tekeningen die hij vanaf circa 1872 tot 1880 maakte, waarvan er zich twaalf in 
het Van Gogh Museum bevinden (cats. 1-12). Zij lopen kwalitatief uiteen van vrij onbehol- 
pen schetsen tot tamelijk raak getroffen voorstellingen, maar geen ervan geeft blijk van 
enig talent. Van Gogh tekende in die tijd voor zijn plezier, zonder pretenties, en zonder 
de behoefte om de mogelijkheden van verschillende materialen te onderzoeken. Het zijn 
veelal eenvoudige tekeningen in potlood en pen. Zo nu en dan werkte hij ook met kleur, 
zoals twee bewaard gebleven bladen bewijzen. Vrij recent kon met enige zekerheid een 
kleine aquarel aan hem toegeschreven worden die Vincent in 1877 gemaakt moet hebben 
(afb. 1).3 Een in de Borinage gemaakte aquarel in het Van Gogh Museum (cat. 12) moet 
uit de zomer van 1879 stammen, toen Van Gogh een doos met waterverf had gekregen. 

Zijn eigen twijfels en ongeoefendheid ten spijt moet Van Gogh besloten hebben 
Theo’s suggestie een serieuze kans te geven. Daartoe legde hij zichzelf een streng pro- 


gramma op. Hij was kennelijk op de hoogte van de traditionele aanpak van het acade- 





1 Man in sneeuwlandschap, 1877. Epe, 


Kunsthandel Bockweg. 


5 


3 Deze aquarel, linksonder in potlood 
‘Vincent’ gesigneerd, maakte Van Gogh 
vermoedelijk toen hij zich in 1877 in 
Amsterdam voorbereidde op de studie 
theologie. Hij woonde bij zijn oom Jan; op 
zijn kamer had hij prenten naar werk van 
geliefde kunstenaars opgehangen, waaron- 
der een kleine litho naar Jozef Israëls, 
Winter, ook in het leven (door Van 
Gogh omschreven als een tafereel van een 
arme man die ’s-winters in de sneeuw op 
pad is, brief 114/95). Deze prent (twee- 
maal gepubliceerd in de Kunstkronijk, 
in 1863 op p. 66 en in 1866 op p. 69) 
bevindt zich nog steeds in een plakboek 
met prenten dat aan Van Gogh toebe- 
hoord heeft, thans in het Van Gogh 
Museum (inv. nr. t 1487). Hij kopieerde 
deze litho op vrijwel dezelfde grootte 

— de aquarel meet 15,7 x 22,5 — in pot- 
lood, transparante waterverf en pen in 


bruine inkt. 


4 Charles Bargue, Cours de dessin, 


Paris 1868-70; idem, Exercices au 


fusain pour préparer à l'étude de l'aca- 


démie d'après nature, Paris 1871. 


5 Zie brieven 155/134 en 156/135. 





misch onderwijs, want geheel in navolging van de basisopleiding daarvan bestonden zijn 
eerste oefeningen vooral uit het kopiëren van grafiek en voor dat doel gemaakte tekenvoor- 
beelden. Van Theo ontving hij de gevraagde prenten naar het werk van de door hem zeer 
bewonderde Franse schilder Jean-Frangois Millet. H.G. Tersteeg, die Vincents chef was 
toen hij van juli 1869 tot mei 1873 bij het Haagse filiaal van de Parijse kunsthandel Goupil 
werkte, ontving het verzoek of hij hem een poosje de Exercices au fusain van Charles Bargue 
wilde lenen. Dit waren voor Van Gogh bekende tekenvoorbeelden voor het schetsen van de 
menselijke figuur met houtskool (fusain), want Goupil had ze uitgegeven in 1871, toen Van 
Gogh nog voor dit bedrijf werkte. Behalve de Exercices stuurde Tersteeg hem bovendien 
Bargues voor het kopiëren bedoelde Cours de dessin, die tekenvoorbeelden bevatte naar het 
werk van grote meesters.4 

Van de vele tientallen kopieën die Van Gogh in die tijd naar Bargue maakte bleef er 
geen enkele bewaard. We kennen wel enkele nagetekende prenten van Millet, maar waar ze 
ontstonden — in de Borinage, Brussel of Etten — is niet altijd met zekerheid te zeggen. In 
ieder geval zou Van Gogh in 1888 over het werk dat hij in de Borinage gemaakt had aan 
zijn vriend Eugène Boch schrijven dat hij het vernietigd had [696/553bj. Een schamel aantal 
feiten in zijn correspondentie vertelt ons iets meer over zijn studieschetsen. We weten dat 
hij de voorbeelden uit de Exercices en de Cours de dessin op ware grootte kopieerde; een aan- 


tal van zijn kopieën naar Millet maakte hij eveneens op dat vrij grote formaat. Daardoor 
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2 Mijnwerkers in de sneeuw (F 831), 


1880. Otterlo, Kröller-Müller Museum. 


14 





raakte hij er zo aan gewend dat hij het in Etten en Den Haag ook voor zijn zelfstandige 
werk zou blijven gebruiken (zie cat. 19). De naaktstudies uit de Exercices au fusain zullen 
veelal, zoals de bedoeling was, met houtskool uitgevoerd zijn geweest; uit een brief van 24 
september 1880 kunnen we in ieder geval opmaken dat hij dit materiaal gebruikte [157/136). 
Hoewel hij zich bewust bij de hand liet nemen door grote en door hem bewonderde 
meesters, maakte Van Gogh in die beginmaanden van zijn nieuwe carrière zo nu en dan 
tevens meer zelfstandig werk. Het enige blad dat we met zekerheid aan die periode kun- G Zie Tralbaut 1969, pp. 69, 74. 


nen toeschrijven is een voorstelling van mijnwerkers in de sneeuw (afb. 2), waarvan de Voor in Brussel studerende of werkende 


Nederlanders, zie De Bodt 1995; over de 


jonge kunstenaar in een brief een schets maakte. | | 
Brusselse academie daarin pp. 49-56; een 


lijst met Nederlandse studenten op pp. 


BRUSSEL EN DE ACADEMIE 246-79. Van Gogh (p. 279) stond inge- 


schreven onder nr. 8488. 


In de eerste helft van oktober 1880 vestigde Van Gogh zich in Brussel. Hij bleef kopieën > Brief 158/137 
maken, maar wilde ook beproeven hoe hij zich verder kon ontwikkelen. Theo bracht hem 
in contact met de in Brussel woonachtige Nederlandse schilder Willem Roelofs (1822-1897). 
Deze raadde hem aan vanaf nu naar de natuur te gaan werken, waarmee hij bedoelde dat 
Van Gogh zich niet langer op gedrukte voorbeelden moest concentreren, maar driedimen- 
sionale onderwerpen als gipsafgietsels en levende modellen moest gaan bestuderen, en 
wel onder leiding van een bekwaam leermeester. Hij adviseerde hem om aan de 
Brusselse academie lessen te gaan nemen, die daar kosteloos gegeven werden. Van Gogh 
voelde er niet veel voor, maar liet zich niettemin inschrijven. Hij koos daarbij, tamelijk 
trouw aan Roelofs’ advies, voor de categorie ‘dessin d'après l'antique’, het tekenen naar 
gipsmodellen van antieke torso’s en fragmenten.° Het was een stapje verder dan de basis- 
klas, waar slechts het Van Gogh inmiddels vertrouwde tekenen naar prenten werd onder- 
wezen. 

Of Van Gogh op de academie zelfs maar een enkele les ontving is onbekend. Zijn ver- 
blijf in Brussel was misschien vooral van betekenis omdat hij er in een milieu van gelijk- 
gezinden verbleef en de smaak voor het kunstenaarsmétier werkelijk te pakken kreeg. Met 
Roelofs zal hij verder weinig of geen contact gehad hebben. Wel ontmoette hij er andere, 
voor ons anonieme jonge beginnende tekenaars,? en hij maakte er tevens kennis met de 
thans vrijwel vergeten Groningse schilder Adriaan Jan Madiol (circa 1845-circa 1892), 
die eveneens aan de academie stond ingeschreven. 

Van belang is echter vooral Van Goghs kennismaking met een andere academiestu- 
dent, Anthon van Rappard (1858-1892). Deze bekwaamde zich al zo’n vier jaar als kunste- 
naar, en Van Gogh kon daarom uitgebreid van zijn gevorderde kennis profiteren. Hun 
aanvankelijk stroeve relatie veranderde al snel in een vriendschap die zo’n vier-en-een- 
half jaar zou duren. Van Gogh werkte in Brussel zo nu en dan in Van Rappards atelier 
omdat de omstandigheden op zijn eigen kamer beneden de maat waren. 

Als Van Gogh in de eerste maanden van zijn verblijf in Brussel iets anders dan 
kopieën en anatomische studies maakte, dan is ons daar in ieder geval niets van bekend. 


In januari 188r is pas sprake van meer zelfstandig werk. Het tekenen was, zo schrijft hij 
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8 Brief 159/138. 





zijn broer in die tijd, een poosje nogal moeizaam gegaan, maar nu vlotte het weer (zie 
cat. 13). Hij werkte naar model en stuurde Theo daarvan twee kleine voorbeelden, in pot- 
lood en pen gemaakte tekeningen van een sterk anecdotisch gehalte (cats. 13-14). Een blad 
waarvan we met vrij grote zekerheid mogen aannemen dat Van Gogh het in Brussel opzette, 
maar vermoedelijk in Etten voltooide, is The bearers of the burden (afb. 3). Het is een door- 
dacht figuurstuk met veel aandacht voor landschappelijke details en het is een belangrijke 
stap voorwaarts in zijn kunstenaarschap, voorbij datgene wat naar zijn eigen zeggen voor 
hem in Brussel hoofdzaak was geweest: ‘strenge anatomische studies te maken en niet 


eigen composities’ [163/142]. 


LEERBOEKEN 
Van Tersteeg, met wie de relatie later in Den Haag sterk zou bekoelen, had Van Gogh in 
de Borinage de nodige steun ondervonden. In 1879 had zijn vroegere werkgever hem een 
verfdoos cadeau gedaan. In augustus-september van het volgende jaar stuurde hij Van Gogh 
de al genoemde boeken met tekenvoorbeelden van Bargue op en voegde daar, kennelijk 
op eigen initiatief, nog twee studieboeken bij. Een ervan was gewijd aan perspectief, het 
andere aan anatomie. Dat laatste was wellicht John Marshall, Esquisses anatomiques à 
usage des artistes, een verhandeling die Van Gogh in ieder geval in Brussel ter beschik- 
king had, zoals blijkt uit een brief van 1 november 1880.° Het boek over perspectief was 


mogelijk de publicatie van Cassagne die, naar Van Goghs eigen zeggen, een einde had 





3 The bearers of the burden (F 832), 
1881. Otterlo, Kröller-Müller Museum. 
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gemaakt aan zijn twijfel over zijn toekomst als kunstenaar. Hij noemt het daar ‘Guide de 
PAbc du dessin’ f213/184); de juiste titel is Guide de l'alphabet du dessin? 

Welke boeken Tersteeg ook stuurde, Van Gogh vond het lastige en soms buitenge- 
woon vervelende stof, maar hij zag in dat dergelijke studie onvermijdelijk was. Marshalls 
anatomieboek, een wel zeer doorwrocht werk dat de auteur voor kunstenaars geschreven 
had, maar dat in de boekenkast van een gevorderd student medicijnen niet zou misstaan, 
bestudeerde Vincent uitgebreid in Brussel. In samenhang daarmee maakte hij studies van 
een geraamte.'® Aan de veeartsenijschool hoopte hij bovendien, in het verlengde daarvan, 
de anatomie van verschillende dieren te kunnen bestuderen (zie cat. 20). 

Van Gogh toonde in de Belgische hoofdstad verder belangstelling voor twee ‘weten- 
schappen’ die in de negentiende eeuw een ruime aanhang kenden, de frenologie en de 
fysionomie. Laatstgenoemde leer legde verband tussen de menselijke gelaatstrekken en het 
karakter, de verwante frenologie zag de menselijke geaardheid weerspiegeld in de schedel- 
bouw. De theorieën waartoe dit geleid had vond Van Gogh handzaam samengevat in een 
boek van A. Ysabeau, Lavater et Gall. Physiognomonie et phrénologie. De lezing hiervan had 
een sterke invloed op de vele studies van het menselijk gelaat die Van Gogh zou maken 


(zie cat. 46). 


CASSAGNE 
Het vertalen van ruimte en proporties naar het platte vlak van papier of doek was vanaf het 
begin tot het einde van zijn carrière problematisch voor Van Gogh. In Brussel hoopte hij 
daarover wat op te kunnen steken van een kunstenaar die hem ook op het gebied van de 
anatomie aanwijzingen gaf, waarmee hij naar alle waarschijnlijkheid de al genoemde Madiol 
bedoelde. Indien het boek over perspectief dat Tersteeg hem toezond niet het genoemde 
werk van Cassagne was, dan leerde hij dat boek wellicht kennen dankzij deze schilder. 

Armand-Théophile Cassagne (1823-1907), een landschapsschilder, tekenaar en litho- 
graaf die in deze hoedanigheden grondig in de vergetelheid raakte, schreef boeken over 
diverse artistieke beginselen. Meerdere publicaties van uiteenlopende moeilijkheidsgraad 
waren bedoeld om kunstenaars — maar ook amateurs en technisch tekenaars — in staat te 
stellen om dieptewerking en proporties overtuigend weer te geven. De meest eenvoudige 
wijze waarop men grip op de werkelijkheid kon krijgen werd uitgelegd in de Guide de l’al- 
phabet du dessin van 1880, feitelijk bedoeld om, aldus de auteur: ‘het kind het tekenen bij 
te brengen zoals het leert lezen en schrijven’.” 

Twee andere werken van Cassagne gingen dieper op deze materie in en waren in deze 
tijd voor Van Gogh verkrijgbaar: zijn Eléments de perspective, en het zeer uitvoerige Traité 
pratique de perspective. Hoewel Van Gogh in zijn correspondentie alleen de Guide noemt 
heeft hij ook deze publicaties — of althans een ervan — vrijwel zeker gekend: als zijn vriend 
Anthon van Rappard in de zomer van 1881 moeite met perspectief blijkt te hebben weet 
Van Gogh daartegen geen betere remedie dan de ‘boeken’ van Cassagne 1167/146}. Het is 


echter zeer de vraag of de zeer technische uiteenzettingen in met name het Traité pratique 
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9 Armand Cassagne, Guide de 
alphabet du dessin, ou l'art d'appren- 
dre et d'enseigner les principes ration- 
nels du dessin d'après nature; de door 
mij gebruikte editie is Parijs 1880. De in de 
Guide beschreven principes had de auteur 
in 1662 al op identieke wijze uiteengezet in 
de inleiding op een uitgebreide tekenme- 
thode die hij had ontwikkeld en die werd 
uitgegeven in de vorm van losse cahiers, Le 
dessin pour tous. Die introductie was geti- 
teld L'alphabet du dessin en was in twee 
delen afzonderlijk verkrijgbaar. 

10 Brief 159/138. De Franse editie van het 
boek is mij niet bekend. Hier is gebruik 
gemaakt van de Engelse (tweede) editie, 
John Marshall, Anatomy for artists, 
London 1883. 

11 Cassagne 1880, p. 1. De Franse tekst, 
iets uitvoeriger geciteerd, luidt: ‘Le but de 
cette Méthode est: 1° D'enseigner le dessin à 
Venfant comme il apprend à lire et à écrire, 
par des principes très élémentaires et par- 
faitement graduêés […]. 2° De guider l'insti- 
teur et le père de famille dans cet enseigne- 
ment’. 

12 Cassagnes Eléments de perspective 
werd voor 1880 gepubliceerd, want het 
wordt in de Guide de l'alphabet du des- 
sin uit dat jaar genoemd als een van de 
andere nog verkrijgbare werken van de 
auteur. Wanneer het voor het eerst ver- 
scheen is mij onbekend, de door mij 
gebruikte versie is Parijs 1881. Het Traité 
pratique de perspective appliquée au 
dessin artistique et industriel werd in 
Parijs in 1866 gepubliceerd; hier is de her- 
ziene en uitgebreide editie Parijs 1879 
gebruikt. Een derde werk van Cassagne 
betreffende perspectief is La perspective du 
paysagiste, Paris 1858. Het was rond 1880 
waarschijnlijk al geruime tijd niet meer ver- 
krijgbaar, want het ontbreekt in de opsom- 
mingen van werken van de auteur die in 


Cassagnes latere publicaties worden gegeven. 


13 Zie brieven 634/502, 641/505, 644/ 510, 
661/519, 664/ 522. Uit brief 644/510 
blijkt dat Van Gogh in deze tijd vertrouwd 
was met Cassagnes Le dessin pour tous 
(zie noot 9). Wanneer hij die reeks heeft 
leren kennen is niet vast te stellen. 

14 Wylie 1970 onderzocht de invloed die 
de publicaties van Cassagne en Bargue 
hadden op de wijze waarop 

Van Gogh in zijn werk ruimte suggereert. 
Zij construeerde daaruit een ingewikkeld 
systeem dat de kunstenaar toegepast zou 
hebben, waarbij hij zijn onderwerpen bij 
het tekenen als het ware ‘“inpakte’ in ima- 
ginaire kisten. Er is echter in Van Goghs 
cuvre geen enkel spoor te vinden dat erop 
wijst dat hij ooit zo gewerkt zou hebben. 
In F1415 JH1416, de tekening van het 
gezicht op Arles met irissen op de voor- 
grond, vond Wylie potloodlijnen waaruit ze 
een dergelijke denkbeeldige kist reconstru- 
eerde waarin Van Gogh het veld met de 
irissen en koren ingepakt zou hebben om 
greep op het ruimtelijk verloop te krijgen. 
Deze lijnen zijn echter niet meer dan spo- 
ren die erop wijzen dat Van Gogh hier een 
perspectiefraam gebruikte met een hori- 
zontale, een verticale en twee diagonale lij- 
nen. Aan dat hulpmiddel had hij genoeg 
om proporties en perspectief van zijn 
onderwerpen in te schatten. Wylie stelt ook 
dat perspectivische onhandigheden als in 
Het nachtcafé beredeneerd zijn omwille 
van de expressiviteit (p. 223). Zie ook 
Wylie 1974, waar een vergelijkbaar vernuf- 
tig systeem van het ‘inpakken’ van motie- 
ven in het werk van Van Gogh gesugge- 


reerd wordt. 





de perspective Van Goghs technische begrip niet te boven gingen; toen hij in 1888 zijn 
coloristische meesterwerken in Arles maakte, verzocht hij zijn broer hem Cassagnes 
meest eenvoudige werk, de Guide de l'alphabet du dessin, op te sturen omdat het zowel 
voor hem als voor enkele kunstenaars daar nut zou hebben.3 Sommige perspectivische 
eigenaardigheden in zijn latere werk zullen zonder meer bewust zijn toegepast ten gunste 
van compositie of expressie, maar het gaat te ver om alles op die rekening te schrijven. 
Men hoeft slechts naar het schots-en-scheve biljart in Het nachtcafé uit dat jaar te kijken 
om te beseffen dat de beheersing van het perspectief nooit een tweede natuur voor Van 
Gogh is geworden (afb. 4). Voor ingenieuze technische constructies had de kunstenaar 
geen uitgesproken talent.'4 

Cassagne probeerde in zijn Guide de ingewikkelde meetkunde van perspectivisch ver- 
loop zoveel mogelijk te omzeilen. Zijn methode ging, zoals hij zelf uitlegde, terug op 
ideeën die al door Dürer ontwikkeld waren (waarover later meer). Om de proporties en 
perspectivische vertekening van een object te leren zien, diende men er een rechthoekig 
kader op te projecteren met lijnen die kwadraten of rechthoeken vormen, of een kader 
met een horizontale, een verticale en twee diagonale lijnen die elkaar in het midden snij- 
den (afb. 5, 6). Cassagne gebruikte voornamelijk dat laatste patroon. Meestal was het kader 
fictief; men diende het in gedachten rond een voorwerp of een onderdeel daarvan te 
construeren en het in de goede verhoudingen op het papier over te brengen. Soms kon 
men echter handig gebruik maken van een bestaand ‘kader’, zoals een venster of een deur 
die het onderwerp afbakenden (afb. 5). Indien de tekenaar zijn onderwerp onder een perspec- 


tivisch lastige hoek zag omdat het bijvoorbeeld gekanteld was, dan kantelde het denkbeel- 





4 Het nachtcafé (F 463 JH 1575), 1888. 


New Haven, Yale University Art 


Gallery. 
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dige kader en de bijbehorende lijnen ook, en maakte de vertekening inzichtelijk (afb. 7). 
In zijn Traité pratique de perspective vestigde de auteur bovendien bijna terloops de 
aandacht op een handig apparaat, het zogenaamde ‘cadre rectificateur’ of ‘cadre isolateur’, 
wat vrij letterlijk vertaald kan worden als respectievelijk een ‘correctiekader’ of een ‘afbake- 
ningskader’. Het was een rechthoekig kartonnen of houten raamwerk van kleine afmetin- 
gen — de buiten werkende kunstenaar kon het in een broek- of jaszak bij zich dragen — 
waarin een horizontale en een verticale draad gespannen waren die het in vier gelijke 
rechthoeken deelden (afb. 8). De kunstenaar kon daarmee een motief aftasten; een over de 
lengterichting verschuifbare strook (het gearceerde gedeelte LK in de afbeelding) maakte een 
nadere afbakening mogelijk. Cassagne legde het gebruik van het ‘cadre rectificateur’ nog- 
maals, en dit keer iets uitvoeriger, uit in zijn Traité d'aguarelle waarmee Van Gogh in de 


lente van 188r in Etten kennis maakte." 


ETTEN 
In Brussel had Van Gogh een voorkeur ontwikkeld voor het tekenen op wit vergé papier, 
dat hij consequent zou omschrijven met de onjuiste term ‘Ingres’ papier.'® Daarop zou hij 
ook in Etten, waar hij in april 1881 bij zijn ouders ging wonen, voornamelijk blijven wer- 
ken. Dat papier moest een niet te koude tint hebben, het diende gelig, gebroken wit te zijn, 
door Van Gogh omschreven als de ‘kleur van ongebleekt linnen’ fro1/164). Het was een 
papiersoort van vrij redelijke kwaliteit en bovendien niet al te duur, waardoor de kunste- 
naar hele vellen kon gebruiken. Deze zijn zo’n 62 cm lang en 47 cm breed, ongeveer het 


formaat waarvan Van Gogh de smaak te pakken had gekregen door het kopiëren van Bargues 





Er 


mi 






niu 


pe 


\ 
\ 


5 





6 Illustratie uit Armand Cassagne, 


5 Illustratie uit Armand Cassagne, 


Guide de l'alphabet du dessin, Paris Guide de l'alphabet du dessin, Paris 


1880, p. 14. 188o, p. Io. 
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15 Het Traité d'aquarelle werd in 1874 te 
Parijs gepubliceerd, de hier gebruikte ver- 
sie is Parijs 1875. Voor het ‘cadre 
rectificateur’ zie pp. 136-38. 

16 Zie voor de soorten papier die Van 
Gogh gebruikte ook de catalogusnum- 
mers. Liesbeth Heenk deed uitvoerig 
onderzoek naar het papier van Van 
Goghs tekeningen; een deel van haar 
bevindingen publiceerde zij in Heenk 
1994. In januari 1996 promoveerde zij 
op het onderwerp (Londen, Courtauld 
Institute). Haar dissertatie kon voor het 
voltooien van deze catalogus niet meer 


geraadpleegd worden. 





voorbeelden. Thans gebruikte hij het om de landelijke omgeving van Etten en motieven 
uit het plaatselijke boerenleven vast te leggen. 

Hij werkte in het Brabantse dorp aanvankelijk vooral in potlood, of met pen over een 
eerste opzet in potlood. In juni maakte hij kennis met opnieuw een boek van Cassagne: 
‘Ik heb gekregen Cassagne, Traité d'aquarelle & ben bezig dat te bestudeeren. Al zou het 
zijn dat ik geen aquarellen maakte, zo zal ik er toch nog alligt veel in vinden b.v. voor 
sepia en inkt. Want tot heden ben ik nog maar uitsluitend met potlood blijven teekenen, 
opgewerkt of uitgehaald met de pen, desnoods met een rietpen die breeder werkt’ [167/146). 
Cassagne ging in zijn Traité d'aquarelle uitvoerig in op de diverse methodes waarop men 
waterverf kon toepassen en het boek bevatte achterin zelfs enige pagina’s met papierstaal- 
tjes, met toelichtingen op de uiteenlopende mogelijkheden ervan. Het werken met water- 
verf zou in de maanden daarna deel gaan uitmaken van Van Goghs repertoire, zij het altijd 
in combinatie met andere materialen. Pas in Den Haag zou hij de mogelijkheden van dit 
medium werkelijk uitproberen. 

Na een bezoek aan de Haagse schilder Anton Mauve (1838-1888), vermoedelijk in 
augustus 1881, sloeg hij nog wat uitgebreider aan het experimenteren met uiteenlopende 


materialen. Mauve, een aangetrouwde neef, had bij het zien van zijn pentekeningen tegen 
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7 Illustratie uit Armand Cassagne, 
Guide de Valphabet du dessin, Paris 
1880, p. 142. B N 


8 Cadre rectificateur, illustratie uit 
Armand Cassagne, Traité d’aquarelle, 


Paris 1875, p. 137. 
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hem gezegd: ‘ge moet het eens met houtskool & krijt & penseel & doezelaar probeeren’ 
[r7o/149). Gehoorzaam aan dat advies beproefde Van Gogh vervolgens de combinatie van 
houtskool en diverse kleuren krijt, waarbij hij inderdaad nogal eens met de doezelaar 
werkte, en dekkende en transparante waterverf binnen een tekening combineerde (verge- 
lijk cat. 21). 

Aquarelleren kreeg nog wat extra aandacht toen zijn ‘oom Cent’ — de kunsthandelaar 
Vincent van Gogh (1820-1888) — hem in oktober een doos waterverf cadeau deed van het 
merk Paillard.”7 Echt ingewijd in het gebruik van transparante waterverf werd Van Gogh 
echter pas in november-december 1881 tijdens een bezoek van drie weken aan Mauve in 
Den Haag (zie cat. 22). In die tijd oefende de Haagse schilder hem tevens in andere 
tekentechnieken, en gaf hij hem zijn eerste lessen in het schilderen met olieverf. Rond 
Kerstmis van dat jaar zou Van Gogh, na een uit de hand gelopen meningsverschil met 


zijn ouders, zich in Den Haag vestigen, waar hij tot in september 1883 zou blijven. 


MEER STUDIE VAN PERSPECTIEF 
In Etten was Van Gogh doorgegaan met het in praktijk brengen van de bij Cassagne 
opgedane perspectivische beginselen. In Den Haag, waar hij in de laatste week van 1881 
naar toe verhuisde, besloot hij tot een systematischer aanpak. In Cassagnes Guide de l’al- 


phabet du dessin had hij al gelezen dat de methode van de auteur om een kader met hulp- 


lijnen op een voorstelling te projecteren terug ging op een uitvinding van Albrecht Dürer. 


De Duitse meester had in Das Lehrbuch der Malerei ruime aandacht aan perspectief 
besteed en daarbij een nieuw instrument geïntroduceerd (afb. 9).'® Het was een raam- 
werk waarin een aantal op onderling gelijke afstanden gespannen horizontale en verticale 
draden een kwadraatnet vormden. De kunstenaar diende een kwadraatnet in dezelfde ver- 
houdingen op zijn papier of doek te trekken. Het raam werd vervolgens voor het onder- 


werp geplaatst, waarvan de proporties zo op een eenvoudige manier ingeschat en op het 
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g Albrecht Dürer, Kunstenaar achter 


een perspectiefraam, 1525. 
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17 Brief 173/151. 

18 Das Lehrbuch der Malerei is bezorgd 
door Hans Rupprich (ed.), Dürer. 
Schriftlicher Nachlass, Berlin 1966, dl. 
2. Zie voor het tekenen met behulp van 


een perspectiefraam (‘Fadengitter’) pp. 


390-92. 





19 F1078 JH 134. 


io Reconstructie van Van Goghs eerste 


perspectiefraam. 





papier overgebracht konden worden. Speciaal in het geval van bijvoorbeeld sterke verkor- 
tingen van het menselijk lichaam, die perspectivisch zeer lastig en nauwelijks construeer- 
baar zijn, was het een buitengewoon nuttig instrument dat in de volgende eeuwen zijn 
weg vond tot menig handboek. 

Of Van Gogh Dürers uitvinding van de hier getoonde houtsnede kende, of van een 
daar naar gemaakte illustratie, is onwaarschijnlijk. Als hij Theo begin juni 1882 voor het 
eerst schrijft over het hulpmiddel dat hij vermoedelijk tot het einde van zijn carrière zou 


blijven gebruiken, het perspectiefraam, is zijn verwijzing naar Dürer zo vaag dat hij zijn 


informatie eerder uit de tweede hand lijkt te hebben. Het was dan ook zonder twijfel 


Cassagne — die van zijn schatplichtigheid aan Dürer geen geheim maakte — die aan de 


wieg stond van dit voor Vincent zo belangrijke instrument: ‘Is het dat ik dezen winter 


minder onkosten heb gemaakt dan anderen in verf, ik heb meer onkosten gehad in betrek- 
king tot de studie van de perspectief & proportie voor een instrument waarvan de beschrij- 
ving voorkomt in een werk van Albert Dürer en waarvan ook de oude Hollanders zich 
bedienden. Hetwelk ’t mogelijk maakt de proportie van digtbijstaande voorwerpen te ver- 
gelijken met die op een verder verwijderd plan in gevallen waar de constructie volgens de 
regels der perspectief niet uitvoerbaar is. Hetgeen wanneer men ’t op ’t oog doet — tenzij 
bij zeer ervarenen & geoefenden — steeds de plank mis is. Dat ding te maken is mij niet 
in eens gelukt doch eindelijk toch wel na veel zoeken met behulp van den timmerman 

& den smid. En ik zie kans met nog meer zoeken nog veel betere resultaten te krijgen’ 
[235/205). 

Het laatstgenoemde raam was waarschijnlijk zijn tweede poging om zo’n werktuig te 
construeren. Horizontale en verticale potloodlijnen die wijzen op gebruik van dit hulp- 
middel vinden we al terug op zijn stadsgezichten uit maart 1882 (cats. 24-26). Het daar 
gebruikte perspectiefraam van Van Gogh was bescheiden van afmetingen, zoals te zien is 
op een studie uit dat jaar die zich thans in het Kröller-Müller Museum bevindt.9 Om het 
tafereel van de twee mannen bij hun kar vast te kunnen leggen trok Van Gogh eerst het 
patroon van de draden in zijn raam na op het papier. Dat deed hij door het kader op het 
blad te leggen en de draden met zijn potlood te volgen, en tevens trok hij in dit geval de 
binnen en de buitenrand van het kader zelf na, zoals vooral goed te zien is langs de bene- 
denrand, waar de hulplijnen nauwelijks werden uitgegumd. Zo valt eenvoudig op te 
meten dat dit kleine perspectiefraam randen had van 2,5 cm breed. De lengte van het hele 
instrument was iets meer dan 29 cm; de breedte zal — maar dat is een schatting, geba- 
seerd op een bepaald aantal kwadraten — 17 of 20 cm zijn geweest. De binnenlengte was 
daarmee circa 24 cm, bij een vermoedelijke breedte van 12 of 15 cm. 

Dit hulpmiddel was een variant op het ‘cadre rectificateur’, het correctiekader dat 
Cassagne aanraadde. Het had echter meer draden dan dat eenvoudige apparaat en het 
lijkt erop dat van Gogh een variant maakte die vooral leek op het fictieve kader dat 
Cassagne in zijn Guide de l'alphabet du dessin aanbeval (afb. 5). In de stadsgezichten uit 


dezelfde tijd in het Van Gogh Museum (cats. 24-26) is de onderlinge afstand tussen de 
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potloodlijnen circa 3 cm, en dat zal ook ongeveer de afstand tussen de draden zijn geweest 
(de afstand hoefde niet exact overgenomen te worden, als de onderlinge verhoudingen maar 
klopten). Gezien de hierboven gegeven binnenmaten moeten er over de breedte van het 

raam zeven draden hebben gelopen, over de lengte drie of vier (afb. 10). Het was een hand- 


zaam apparaat, dat vooral in de stad, bij het observeren van motieven op locatie, goede 


diensten moet hebben bewezen, temeer daar het vrij onopvallend gehanteerd kon worden. 


Voor grotere formaten en meer complexe onderwerpen die zorgvuldige, en dus lang- 
durige bestudering vereisten, was dit raam echter niet geschikt. Een voorwaarde bij het 
gebruik van het instrument is dat het bestudeerde onderwerp, het raam en het oog van de 
tekenaar gedurende het tekenen in dezelfde posities ten opzichte van elkaar blijven. Dat 
zal een van de redenen zijn geweest waarom Van Gogh een groter en stabieler perspectief- 
raam wilde hebben — het instrument waarover hij het in de hierboven aangehaalde brief 
heeft. 

Hoe dat werktuig er precies uitzag kunnen we slechts gissen.2° De afstand tussen de 
draden zal, zowel in dit raam als in de derde, iets later gemaakte versie, ongeveer vijf tot 
zes centimeter zijn geweest, als de lijnenpatronen die we in een groot aantal tekeningen 
uit 1882-1883 terugvinden als uitgangspunt mogen gelden. Dat tweede raam was vermoe- 
delijk niet bijzonder groot, althans nog steeds niet groot genoeg, want in augustus liet 
Van Gogh opnieuw een perspectiefraam maken dat hem in staat moest stellen grote 
schetsen te maken die hij later tot schilderijen uit kon werken. Twee tekeningen in brie- 


ven uit augustus 1882 aan Theo illustreren het uiterlijk van dat inderdaad forse gevaarte, 


nd 
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11 Schets in brief aan Theo van 5 
augustus 1882 (254/222). Amsterdam, 


Van Gogh Museum. 
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20 In het Gezicht op Scheveningen 
(cat. 29) bedraagt de afstand tussen de 
draden 5 cm. Daar werden door Van 
Gogh ook de houten latten van het raam 
gedeeltelijk meegeschetst; de breedte daar- 
van bedroeg 4 cm. Helaas is deze teke- 
ning niet bijzonder nauwkeurig te date- 
ren (hier wordt aangenomen dat ze in de 
zomer of herfst van 1882 ontstond) en of 
we in dit geval met het tweede dan wel 
derde raam te maken hebben is daarom 


niet vast te stellen. 


21 Van der Wolk 1986, pp. 265-67, wees 
op schetsen van perspectieframen in Van 
Goghs schetsboeken en op losse schets- 
bladen. Tot die laatste hoort F1637v 

JH 2082, door van Gogh in 1890 te Auvers- 
sur-Oise gemaakt. In een schetsboek waarin 
Van Gogh in 1884-1885 in Nuenen tekende 
(Van Gogh Museum, d 411 V/1962) komen 


diverse schetsen van zulke ramen voor; zie 


ibidem, pp. 50, 53, 75, 76 en 79. 
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al moet de verhouding tot het mannetje in de schets misschien niet al te letterlijk worden 
genomen (afb. 11). Het raam was in hoogte verstelbaar met pinnen die in de gaten in de 
steunpalen vielen (afb. 12). Deze palen hadden ijzeren punten waarmee men ze in de grond 
kon steken. Ook in oneffen terrein was het, dankzij de vele gaten in de stokken, mogelijk 
het raam loodrecht te richten. Eenmaal geplaatst zorgde het ‘dat men op ’t strand of op ’t 
weiland of op een akker een kijkje heeft als door ’t venster. De loodlijnen & waterpaslijnen 
van ’t raam, verder de diagonalen & het kruis of anders een verdeeling in kwadraten 
geven vast & zeker eenige hoofdpunten waardoor men met vastheid een teekening kan 
maken die de groote lijnen & proporties aangeeft. Dan ten minste wanneer men gevoel 
heeft voor de perspectief en begrip van de reden waarom en de wijze waarop de perspec- 
tief de lijnen een schijnbare verandering van rigting & de massa’s en vlakken een veran- 
dering van grootte geeft. Zonder dat helpt het raam niets of bijna niets en duizelt men als 
men er door kijkt. 

Mij dunkt gij zult wel voelen dat het een heerlijk ding is dit vizier te braqueeren 
[richten] op de zee, op de groene velden of ’s winters op de besneeuwde vlakte of in de 
herfst op het grillig netwerk van dunne & dikke stammen & takken, of een stormlucht. 
Het stelt — met veel oefening — en met langdurige oefening — iemand in staat om bliksem- 
snel te teekenen en, de teekening vaststaande, bliksemsnel te schilderen! [1255/223). 

Van Gogh tekende hier het perspectiefraam met een van de twee lijnenpatronen die 
we ook in de methode van Cassagne aantroffen: een horizontale en een verticale lijn, die 
twee diagonalen in het midden snijden. In latere schetsen die hij van perspectieframen 


maakte, tot in 18go toe, vinden we datzelfde patroon terug.* Oordelend naar de hierbo- 





12 Schets in brief aan Theo van ca. 6 
augustus 1882 (255/223). Amsterdam, 


Van Gogh Museum. 
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ven genoemde Haagse tekeningen kan echter slechts vastgesteld worden dat Van Gogh 

voor zijn tekeningen vanaf tenminste maart 1881 vooral een raam met kwadraten — de 

eveneens aan Cassagne ontleende mogelijkheid die hij in het hierboven gegeven citaat 

noemt, maar niet in een tekening uitlegt — tussen zichzelf en zijn onderwerp had staan. 

Het patroon van meerdere horizontalen en verticalen vinden we in veel tekeningen terug, 

of het nu stadsgezichten, kopstudies, enkele figuren of samengestelde figuurstukken zijn. 

Een netwerk met diagonalen is wel in verschillende latere schilderijen en in tekeningen 22 Zie Hulshoff/ Van Heugten 1994, 


uit Arles te zien, maar in Van Goghs Haagse werk werd het tot nog toe niet gevonden.2? over onderzoek met infraroodreflectografie 


van met name Parijse werken van Van 
Gogh. De kunstenaar gebruikte het per- 
TECHNISCHE EXPERIMENTEN spectiefraam met een horizontale, een 


Van Gogh onderzocht in Den Haag, waar hij in de laatste week van 1881 ging wonen, een verticale en twee diagonale lijnen voor 


diverse Parijse schilderijen. 


groot aantal tekenmaterialen op hun mogelijkheden.23 Aan conventies stoorde hij zich oi 
23 Hier is voor tekenmaterialen in het 


daarbij niet al te zeer. Niet elk uitstapje van de kunstenaar zal hier behandeld worden; algemeen gebruik gemaakt van Meder 


alleen de methodes die het gezicht van dit deel van zijn oeuvre bepalen passeren de 1922 en Koschatzky 1977. Zie specifiek 


…. …. . voor Van Goghs tekenmaterialen Pey 
revue. Voor een belangrijk deel zijn de experimenten van de kunstenaar typerend voor 


1990. 
deze periode, toen hij zich volop als tekenaar aan het ontwikkelen was. Tekentechnieken 

die hij in die tijd met groot enthousiasme maandenlang trouw bleef, verdwenen later 

voorgoed uit het zicht, en naarmate zijn artistieke kunnen groeide, zou hij steeds meer 


de voorkeur geven aan eenvoudige tekenmaterialen. 


ÄQUAREL 
Gedurende de eerste maanden van 1882 in Den Haag, beperkte Van Gogh zich vooral tot 
het maken van tekeningen in potlood of pen en inkt (overwegend op vergé papier) omdat 
hij zich wilde oefenen in het correct weergeven van proportie en perspectief. Of het nu 
landschappen, stadsgezichten, of figuurstudies betreft, zijn werk moet vooral in dat licht 
gezien worden. | 

Theo drong er ondertussen met enige regelmaat op aan dat zijn broer ook aquarellen 
zou gaan maken omdat kleurrijke tekeningen — en dan natuurlijk met aansprekende 
onderwerpen — nu eenmaal beter in de markt lagen dan de wat strenge, zwart-wit teke- 
ningen die Van Gogh op dat moment maakte. De verkoopbaarheid van zijn tekeningen 
liet Vincent weliswaar niet onverschillig, maar op de technische problemen van het wer- 
ken met waterverf en de beheersing van kleur wilde hij zich voor het moment niet con- 
centreren. Potloden en inkt gingen bovendien een hele poos mee, terwijl het werken met 
waterverf vanwege de benodigde verf en penselen veel duurder was. Hij drukte Theo op 
het hart geduld te hebben; hij verwachtte dat hij rond Kerstmis 1882 commercieel aan- 
trekkelijke aquarellen aan zijn broer zou kunnen zenden. In september stuurde hij hem 
echter al enkele kleine waterverftekeningen waarvan hij het idee had dat ze bij kopers in 
de smaak zouden vallen (zie cat. 30). 

In de zomer experimenteerde hij wel met het medium. Hoewel Van Gogh zijn water- 


verftekeningen consequent omschreef als aquarellen, zijn ze dat in technisch opzicht zel- 


25 


24 De term gouache is in dit boek om een 
andere reden vermeden. Gouache is in 
strikte zin een dekkende waterverf met ara- 
bische gom als bindmiddel, die in de regel 
na droging in water oplosbaar blijft, ook na 
ruim honderd jaar. Bij onderzoek aan de 
dekkende waterverven in Van Goghs teke- 
ningen bleken de door hem gebruikte dek- 
verven vaak absoluut ongevoelig te zijn voor 
water, terwijl andere wel oplosten. 
Weliswaar kunnen er in gouache chemische 
processen optreden waardoor dit materiaal 
niet langer in water oplost, maar in Van 
Goghs tekeningen komt het te vaak voor om 
dat verschijnsel als uitleg te accepteren. Proef- 
ondervindelijk lijkt het erop dat het bind- 
middel in de door de kunstenaar gebruikte 
dekkende waterverven niet in alle gevallen 
arabische gom was, maar een sluitend 
bewijs daartoe ontbreekt vooralsnog. Wel is 
op basis van deze waarnemingen besloten 
de term gouache te vermijden, en in plaats 
daarvan steeds simpelweg ‘dekkende water- 
verf’ toe te passen. 

Als consequentie wordt ook aan de term 
‘transparante waterverf’ de voorkeur gege- 
ven boven ‘aquarel’. 

25 Cassagne 1875, pp. 128-31, 263-66, 273-75. 
26 Ibidem, p. 26. 

27 In de zomer van 1886 schreef van Gogh 
vanuit Parijs aan Theo, die korte tijd in 
Nederland verbleef, dat hij ‘de ruil’ voor 
twee aquarellen van Isabey heel goed zou 
vinden [571/46o0]. Uit de brief blijkt tevens 
dat Theo een bloemstilleven van zijn broer 
mee naar Nederland had genomen; kenne- 
lijk was dat het object waarvoor de bladen 
geruild konden worden. Wie de aquarellen 
daarvoor wilde ruilen weten we niet. In de 
collectie van de twee broers, nu in het Van 
Gogh Museum, bevindt zich geen werk van 
Isabey, en het lijkt erop dat de transactie 


destijds niet door is gegaan. 





den. Een aquarel wordt gemaakt met transparante waterverf, en het gebruik van dekkende 
verf wordt zoveel mogelijk vermeden. Van Gogh had echter — en niet alleen in Den Haag, 
maar ook in zijn verdere Hollandse jaren — juist een opvallende voorkeur voor het werken 
met dekkende waterverf. Zelfs in ijle kleurpartijen in zijn ‘aquarellen’ blijken we meestal 
niet te maken te hebben met transparante, maar met dekkende waterverf die in sterk ver- 
dunde toestand is opgebracht. De term ‘gouache’, waarmee normalerwijs een tekening in 
dekkende waterverf wordt aangeduid, vindt men desondanks in Van Goghs brieven niet.24 
Deze technische eigenaardigheid mogen we op conto schrijven van Cassagnes al 
genoemde Traité d'aguarelle. Daarin wordt uitvoerig een bepaalde waterverftechniek 
beschreven, de zogenaamde ‘aquarelle gouachée’.2 Bij deze tekenwijze, waarvan, aldus 
de auteur, het resultaat op het eerste oog nauwelijks te onderscheiden valt van een zui- 
vere aquarel,? wordt gebruikgemaakt van dun opgebrachte dekkende verf; correctie is 
mogelijk door het opbrengen van nieuwe dunne lagen, de zogenaamde glacis. Het pro- 
cedé zoals beschreven door Cassagne aan de hand van het werk een van de grote meesters 
die ermee werkten, Eugène Isabey (1803-1886), is tamelijk ingewikkeld, en of Van Gogh 
zich bij het maken van zijn waterverftekeningen keurig aan alle voorgeschreven regels 
hield, is onbekend.?7 Vast staat wel dat hij op een vergelijkbare manier werkte, waarbij 
Cassagnes enthousiasme voor deze techniek een rol gespeeld zal hebben: ‘De superioriteit 
van de Isabey-aquarel is gelegen in het gebruik van gouache, die zowel stevigheid, kracht 
als finesse geeft, en het gebruik van glacis, die zwakheden doet verdwijnen’. Het advies 
van Cassagne om, in navolging van Isabey, te werken op een wit papier met niet meer 


dan een lichte oppervlaktestructuur (het grein), volgde hij in meerdere gevallen op (cats. 


39, 67).°9 


POTLOODTEKENINGEN 
In de loop van de zomer van 1882 begon Van Gogh veelvuldig potloodtekeningen te 
maken op tamelijk grof aquarelpapier, dat hij zelf wel aanduidde met de Franse naam 
‘torchon’. Sinds het begin van dat jaar gebruikte hij potloden van het type waarmee tim- 
merlui planken aftekenen: een brede, rechthoekige stift, gevat in een ovale houten 
schacht. De punt van een dergelijk potlood maakt het zowel mogelijk zeer dunne strepen 
te zetten, want zij is zeer smal in de lengterichting van het ovaal, als uitgesproken krach- 
tige, brede halen: gezien op de korte richting van het ovaal lijkt de punt bijna op een 
miniatuur beitel. Van Gogh had een voorliefde voor dergelijk stoer materiaal, en de com- 
binatie met een sterke, ruwe papiersoort was voor hem ideaal. Dat het bovendien bere- 
kend was op de toepassing van vocht was nog een goede reden voor het gebruik van dit 
type papier, want Van Gogh was ongeveer in dezelfde tijd begonnen om zijn potloodteke- 
ningen op een vaak nogal ongeremde manier te fixeren met melk. Behalve de fixerende 
werking had deze behandeling nog een effect dat hem zeer aangenaam was. De melk nam 
de glans van het grafiet weg en gaf het een matte zwarte toon, ‘veel pittiger dan dat men 


gewoonlijk in een potloodteekening ziet’, zoals Van Gogh aan Theo schreef (216/187). Voor 
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een van zijn tekeningen gaf hij zijn broer in dezelfde brief dan ook het advies om, als het 
potlood naar diens smaak te sterk glom, er maar brutaalweg een groot ‘glas melk of water 
en melk’ over heen te gooien. Nabootsing van Van Goghs werkwijze laat zien dat de uit- 
werking van melk op een staaltje papier met potlood inderdaad frappant is: het grafiet 
wordt mat, donkerder, en doet in eerste instantie eerder aan zwart krijt denken dan aan 
potlood. Bij de tekeningen waar Van Gogh het toepaste is echter — althans heden ten dage 
— de werking niet zo intens, want in de meeste gevallen heeft het tekenmateriaal de type- 
rende glans van grafiet. Aangezien we niet op de hoogte zijn van het uiterlijk van de wer- 
ken onmiddellijk nadat Van Gogh ze voltooide, is het nagenoeg onmogelijk om stellige uit- 
spraken te doen. Wel zijn bij de met melk behandelde tekeningen duidelijke vlekken van 
dit fixatief achtergebleven, en soms zijn er zelfs witte resten te zien waar het wat erg roy- 
aal op de donkere partijen gegoten werd. 

Eens te meer was het naar alle waarschijnlijkheid een handboek van Armand 
Cassagne dat Van Gogh op het idee van deze behandeling bracht. Van Gogh wist met 
zekerheid van het bestaan van Cassagnes Guide pratique pour les différents genres de dessin 
uit 1873,3° en er is alle reden te veronderstellen dat hij deze gids gebruikte. Hij vond 
daarin uiteenzettingen over het tekenen met diverse droge tekenmaterialen en met inkt, 
en tevens aanwijzingen voor uiteenlopende fixatieven. Voor het fixeren van potlood beval 
de auteur een mengsel van gelijke hoeveelheden melk en water aan.3 Met dat advies 
moet Van Gogh aan het experimenteren geslagen zijn, en zo de opmerkelijke bijwerking 
van deze behandeling ontdekt hebben. Vanzelfsprekend was het idee om dit fixatief per 
glas over de tekening te storten niet van Cassagne afkomstig: hij raadde daartoe een ver- 
nevelaar aan. 

Meer dan eens werkte Van Gogh verder op de vochtige tekening, wat door de sterkte 
van het aquarelpapier goed mogelijk was. Wel is door die werkwijze het papier soms bob- 


belig en vol vouwen (afb. 13). 


‘SCHILDEREN’ MET ZWART 
Het robuuste karakter van het aquarelpapier kwam hem goed van pas bij een techniek die 
de tekenaar in december ontwikkelde, het werken met lithografisch krijt. Van Gogh had 
grote bewondering voor de houtgravures van vooral Engelse kunstenaars in geïllustreerde 
tijdschriften als de Londense The Graphic en The Illustrated London News, zowel vanwege 
hun sociaal-realistische thematiek als vanwege de speciale uitdrukkingskracht van deze 
in zwart gedrukte prenten. Hij legde er een grote collectie van aan, die zich tegenwoordig 
in het Van Gogh Museum bevindt: ze omvat zo’n r4oo stuks, meestal door de kunstenaar 
keurig opgeplakt op een stevig stuk papier. 

De Engelse illustratoren verwezen naar hun werk met de toepasselijke benaming 
‘Black and white’, en organiseerden vanaf 1872 zelfs exposities met de naam ‘Black and 
white exhibition’, waarvan besprekingen stonden in het door Van Gogh verzamelde The 


Graphic (zie ook cat. 47). In het voetspoor van deze kunstenaars experimenteerde Van 


27 


28 Cassagne 1875, p. 131: ‘ce que fait la 
supériorité de l'aquarelle Isabey, c'est 
emploi de la gouache, qui donne à la 
fois du corps, de la force et de la finesse, 
et l'usage des glacis, qui suppriment le 
lavage’. 

29 Voor zeegezichten en interieurstukken 
in deze techniek adviseerde Cassagne 
blauwgrijs papier met een glad oppervlak; 
ibidem, p. 129. 

30 In een aantal van Cassagnes publica- 
ties, waaronder de door Van Gogh gele- 
zen Guide de l’alphabet du dessin, 
worden de andere werken van de auteur 
van harte aanbevolen. 


31 Cassagne 1873, p. 16-17. 





13 Strijklichtopname van cat. 42 


(detail). 


32 Zie voor Van Goghs experimenten met 


de lithografie Van Heugten / Pabst 1995. 





I4 Strijklichtopname van cat. 47 
(detail). 





Gogh in november 1882 uitvoerig met het maken van litho’s, waarvan hij een serie wilde 
maken, die er echter nooit zou komen.3? Ook zijn met zwarte materialen gemaakte teke- 
ningen waren pogingen een expressie te bereiken die hij in de ‘Black and white’-grafiek 
vond, en hij adopteerde deze term daarom voor dat type tekening (ook spreekt hij van 
‘Schilderen met zwart! [298/2561). Tijdens zijn grafische experimenten had hij gewerkt met 
lithografisch krijt, en het diepzwarte karakter daarvan was hem dermate goed bevallen dat 
hij het ook voor zijn tekeningen wilde gebruiken. Dat ging echter niet zonder meer, en 
aan Theo legde hij in een brief van rond de jaarwisseling de speciale eisen en voordelen 
van het werken met dat materiaal uit: ‘Het heeft echter een bezwaar dat gij voelen zult — 
doordat het vet is kan men het niet op de gewone manier uitwisschen — op papier werkende 
er mee verliest men zelfs grootendeels het eenige waar men op den steen zelf mee uitwis- 
schen kan nl. het grattoir [schraapijzer] dat op ’t papier niet krachtig genoeg gebruikt 
kan worden daar men er door heen gaat. Maar ik was op de gedachte gekomen om eerst 
eene teekening te maken met timmermanspotlood en dan daarin en daaroverheen te wer- 
ken met lith. krijt, daar dit (om reden van de vetheid van het materiaal) op potlood vat — 
wat gewoon krijt niet doet, althans slecht. De schets op die wijs hebbende, kan men met 
vaste hand het lith. krijt inwerken waar het noodig is zonder veel te behoeven te zoeken 
of uit te wisschen. 

Dus maakte ik mijn teekeningen tamelijk ver af met het potlood, eigentlijk zoover als 
mij daarmee maar eenigzins mogelijk was. Toen fixeerde ik ze en maakte ze dof met melk. 
En toen weer er overheen geteekend met lith. krijt, waar de grootste krachten zaten die 
nog hier & daar versterkt met een penseel of pen, met noir de bougie [lampezwart] en in 
de lichtpartijen gewerkt met witte dekverf’ [298/256j. Kort daarna ontdekte hij een mogelijk- 
heid die het ‘schilderen met zwart’ nog naderbij bracht, en waarbij het opnieuw goed van 
pas kwam dat het aquarelpapier waarop hij werkte geschikt was voor het toepassen van 
vocht. Bij het maken van een modelstudie had hij gewerkt volgens de hierboven beschre- 
ven methode. “Toen kwakte ik een emmer water over de teekening en begon in het klets- 
natte te modelleeren met ’t penseel. Daardoor krijgt men zeer fijne toonen als het gelukt, 
want het is een gevaarlijke manier die wel eens verkeerd kan uitkomen ook. Maar als het 
lukt heeft men een resultaat erg “non ébarbé”, fijne tonen van zwart, die nog ’t meest op 
eauforte gelijken’ fzor/259). Van Goghs beschrijving van het behaalde effect is enigszins ver- 
warrend, want ‘non ébarbé’ (niet-afgebraamd) verwijst naar het fluwelige effect dat een 
lijn in een droge naaldprent — of een met de droge naald opgewerkte etsplaat — heeft als 
de bramen langs de randen ervan niet worden verwijderd. Een ets (eau-forte) daarentegen 
heeft geen bramen. De term was ooit door Theo gebruikt voor enkele tekeningen van zijn 
broer (welke dat waren is onbekend) en ging vermoedelijk een eigen leven leiden. Gezien 
het uiterlijk van de bladen waar Van Gogh met deze techniek werkte (cats. 47-53, 55-58) 
lijkt hij vooral te doelen op het vaak eveneens wat fluwelige effect van aquatint in een ets. 
Dat het lithografische krijt zo goed bewerkt kon worden met water — een onverwachte 


eigenschap van dit vette materiaal, waarvan men eerder zou verwachten dat het water 
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afstoot 33 — werd door Van Gogh uitgebuit. In vele tekeningen uit december 1882 en de 
eerste maanden van 1883 is het aan te wijzen: het met water uitgesmeerde krijt lijkt daar 
met het blote oog meer op inkt of dekverf dan op vet krijt, en het papier is door het over- 
vloedig gebruik van water vaak sterk gebobbeld (afb. 14). Onder de microscoop is te zien 
hoe het in de ‘dalen’ van het papierreliëf dun uitvloeide, terwijl het verhoudingsgewijs dik 
op de ‘toppen’ ligt.34 

De tekeningen werden na deze behandeling, als ze weer droog genoeg waren, door 
van Gogh vaak nog verder afgewerkt met pen en penseel in zwarte (tegenwoordig veelal 
verbruinde) inkt en gehoogd met dekkende waterverf. 

In de periode maart-juli 1883 zou hij met vergelijkbare intenties drukinkt combineren 
met andere zwarte tekenmaterialen (zie cat. 54), zoals in het grote blad met turfspitters in 
de duinen (afb. 15). Dit zware, vette type inkt werd hanteerbaar gemaakt door verdunning 
met terpentijn. De collectie in het van Gogh Museum bevat hiervan geen voorbeelden. 

Van Gogh experimenteerde in maart-april tevens met een combinatie van drukinkt en 
olieverf. Welke tekeningen daarvan het resultaat waren, zo er al bewaard bleven, is voor- 
alsnog onduidelijk. Wel kennen we enkele werken waarin hij met olieverf op papier werkte, 
maar dat zijn geen tekeningen in zwart en wit. Daartoe behoort de studie van een baby in 
het Van Gogh Museum (cat. 54), waarin de kunstenaar verder vermoedelijk in lijnolie 


gedrenkte houtskool toepaste.35 


BERGKRIJT 
In de zomer van 1882 had Vincent van Theo een kleine hoeveelheid bergkrijt gekregen, 
een natuurlijk krijt dat in de negentiende eeuw sterk aan populariteit had ingeboet ten 
gunste van het alom verkrijgbare kunstmatige krijt. Van Gogh had er mee gewerkt, maar 
het resultaat viel hem tegen en hij liet het bergkrijt verder vooralsnog ongebruikt. In maart 
1883 probeerde hij het opnieuw en ditmaal was hij buitengewoon opgetogen over het effect. 


Hij zond Theo een brief met het verzoek om meer, en sloot een in dat materiaal gemaakte 





I5 Turfspitters in de duinen (F 1031 JH 363), 
1883. Verblijfplaats onbekend. 


ag) 


33 Bij nabootsingen van de door Van 
Gogh beschreven techniek (lithografisch 
krijt over potlood, bewerkt met penseel 
met water) bleek het lithografisch krijt, 
in het bijzonder de zachte varianten 
ervan, onmiddellijk op te lossen. Er kon 
enerzijds vrij dun mee gewassen worden, 
maar het kon tevens donker en dekkend 
uitgesmeerd worden. Het effect was iden- 
tiek aan de partijen in Van Goghs teke- 
ningen die zo gemaakt werden. Overigens 
zal het bij de proeven gebruikte (moderne) 
lithografische krijt niet geheel dezelfde 
receptuur hebben gehad als het door Van 
Gogh toegepaste materiaal. In grote lijnen 
is de samenstelling van dergelijk krijt ech- 
ter nog hetzelfde als in de vorige eeuw. 
Dat het materiaal in water oplost is er 
wellicht aan te danken dat zeep een van 
de bestanddelen van lithografisch krijt is. 
34 In Pey 199o, p. 32, wordt gesteld dat 
het meer dan honderd jaar oude zwarte 
materiaal dat we in Van Goghs tekenin- 
gen voor lithografisch krijt aanzien, onder 
de microscoop uiterlijk dusdanig verschilt 
van een proefje vers krijt dat optische 
identificatie eigenlijk niet mogelijk is. 
Onze proefnemingen leidden echter tot 
andere conclusies. Weliswaar heeft dit 
materiaal in Van Goghs tekeningen een 
wat uitgedroogder karakter dan het nog 
smeuïge verse krijt, het heeft echter nog 
steeds plaatselijk dezelfde opstaande, zij 
het wat ingedroogde, schubben. Sterk ver- 
gelijkbaar zijn, gezien door de micro- 
scoop, de egale randen van het verse en 
het oude krijt op de toppen van een pa- 
pierreliëf. In combinatie met de door Van 
Gogh beschreven werkwijze op een onder- 
grond van potlood, mag in dergelijke 
gevallen een identificatie als lithografisch 
krijt toch met een grote mate van zeker- 


heid vastgesteld worden. 


35 Het is, voor zover bekend, de eerste keer 
dat op het gebruik van dit tekenmateriaal 
gewezen werd. Van Gogh noemt het wel in 
brieven uit april en mei 1882; hij prijst het 
‘non ébarbé’ effect ervan, maar wil het zelf 
op dat moment nog niet gebruiken 
[216/187, 221/195). Houtskool zonder meer 
was verder geen favoriet materiaal van Van 
Gogh. Hij gebruikte het wel, maar vooral 
in combinatie met andere materialen. In 
1881 en 1882 deed hij regelmatig pogingen 
om houtskooltekeningen — of, met het Franse 
woord, fusains’ — te maken, daartoe mede 
gestimuleerd door een boek dat hij van Van 
Rappard had geleend, Karl Robert, Le 
fusain sans maître, Paris 1879. In oktober 
1881 vroeg hij zijn vriend of hij het nog 
enige tijd mocht houden [172/R 1}; een jaar 
later, in september 1882, stuurde hij het 
terug, met de boodschap dat hij dit teken- 
materiaal niet in zijn greep kon krijgen en 
de voorkeur gaf aan zijn timmermanspot- 
lood [267/R 13). 

36 Van Gogh gebruikt steeds de naam 
bergkrijt. Dat zou ten onrechte de indruk 
kunnen wekken dat het hier een zeer 
specifieke soort natuurlijk krijt betreft. Dat 
is echter niet het geval, het is in essentie een 
synoniem voor zwart krijt van natuurlijke 
oorsprong. 

37 Zie brieven 324/270 en 326/272. 

38 Die opmerking is overigens wat won- 
derlijk, want normaal zou bergkrijt juist 
sterker moeten krassen dan kunstmatig 
krijt, en in de tekeningen in het Van Gogh 
Museum zijn in vele strepen bergkrijt 
bovendien krassen te zien van harde stuk- 


ken die het bevatte. Zie ook Pey 1990, p. 35. 





tekening bij (cat. 59).3” Dat zijn waardering voor dit krijt plotseling zo groot was — Van 
Rappard liet hij weten van plan te zijn er een ‘half mud’, dat wil zeggen maar liefst 5o 
liter, van aan te schaffen [327/R 30} — was zonder twijfel te danken aan de vele proeven die 
hij in de tussenliggende driekwart jaar had uitgevoerd met zwarte tekenmaterialen van 
uiteenlopend karakter. Daardoor beoordeelde hij de mérites van het bergkrijt nu volgens 
die maatstaf en zijn geestdrift betrof dan ook vooral de kleur ervan. Het bergkrijt dat we 
in de tekeningen van Van Gogh uit die tijd zien (cats. 59-63) heeft een warme, naar het 
bruin neigende zwarte tint, door Van Gogh aan Van Rappard omschreven als de kleur 
‘van een omgeploegd land op een zomeravond’ (afb. 16). Tegenover Theo prees hij de 
‘zigeunersziel’ die hij erin voelde, waar ander zwart krijt of conté ‘iets doods’ had (326/272}. 
Omdat het uit grote stukken bestond was het bovendien makkelijk hanteerbaar en hoefde 
het niet in een houder gezet te worden. Hij vond het tevens minder hard dan conté krijt, 
het kraste niet zo.3 

Beperkingen had het bergkrijt ook, want het was niet heel eenvoudig om er verschil- 
lende tonen grijs mee te verkrijgen (zie cat. 61). Ten dele viel dat te bereiken door met 
broodkruim over het krijt te rollen, waardoor het deels weggenomen en dus lichter van 
toon werd. Van Gogh combineerde zijn bergkrijttekeningen echter altijd met andere 
zwarte of grijze tekenmaterialen om de gewenste diversiteit aan tonen te krijgen. 

In tekeningen die Van Gogh zou maken na zijn vertrek uit Den Haag vinden we 
noch lithografisch krijt, noch bergkrijt meer terug. In zijn brieven geeft Van Gogh daar- 
voor geen redenen, maar in het geval van het bergkrijt is het waarschijnlijk dat hij er te 
moeilijk aan kon komen, en zeker niet in de hoeveelheden die hij in Den Haag nog in 


gedachten had. 


DRENTHE 
In Drenthe, waar hij van 11 september tot 5 december 1883 werkte, werd Van Gogh in zijn 


werk beperkt door materiaalgebrek. Hij was op dat moment wat krap bij kas, en teken- en 
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16 Schets van stuk bergkrijt in brief 
aan Van Rappard van ca. 5 maart 1883 
(327/R 30). Amsterdam, Van Gogh 


Museum. 
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schildersbenodigdheden waren in deze weinig culturele provincie bovendien niet eenvou- 
dig te krijgen. In het dorp Hoogeveen, waarvan hij dacht dat het een stad was met alle 
voorzieningen van dien, had Vincent gehoopt zijn voorraad te kunnen aanvullen, maar 
hij kon er ‘niets krijgen van teekengerij zelfs’ 394/329). Zijn productie was als gevolg klein 
en voor experimenten was al helemaal geen plaats. Indien we zijn briefschetsen buiten 
beschouwing laten kennen we 16 of 17 tekeningen die in deze tijd ontstonden.39 


Twee tekeningen zijn uitgevoerd in zwart krijt en een in potlood.4° Er zijn zeven 39 In Otterlo 1990, nr. 72, werd een 


aquarellen bekend, hoofdzakelijk uitgevoerd in dekkende waterverf, waarvan het wieuwe tekening van Van Gogh gepubli 


ceerd en aan zijn Drentse periode toege- 


Landschap met turfhoop en boerderijen in het Van Gogh Museum in technisch opzicht als 


schreven. Het kan echter niet uitgesloten 
tamelijk representatief mag gelden (cat. 68). Het werd, met tenminste een ander blad, worden dat dit blad in Den Haag ont- 
gemaakt op papier met het fijne grein dat we ook in De armen en het geld (cat. 39) uit Den stond; zie cal. 65. 

40 Dit zijn F1248 JH 707, F1347 
JH408 en F1096 JH 411. 


Echte pentekeningen waren in Den Haag enigszins aan Van Goghs aandacht ont- 41 Het andere blad is F1094 JH398. 


Haag zien.+! 


glipt, maar in Drenthe maakte hij een aantal werken in die techniek; we kennen er zes, 42 Heenk 1994, pp 33-34, beredeneerde 


overtuigend dat Fgo2a JH10 niet toege- 


n . R 
waaronder het sfeervolle landschap bij schemering in het Van Gogh Museum (cat. 67) 4 schreven moet worden aan Van Goghs 


Zij waren in zekere zin bedoeld als tegenhangers van zijn studies in olieverf, ‘omdat men Ettense periode, maar dat het blad in 


met de pen in zulke details kan treden als geschilderde studies niet kunnen en men wel Drenthe, vermoedelijk in het dorp 


‚ . ‚ \ Zweeloo, getekend werd. 
doet twee studies te maken, een geheel geteekend voor ’t in elkaar zetten der dingen èn | 
43 Brief 156/135. 

een geschilderd voor de kleur. Als het nl. kan en de gelegenheid het toelaat is dit een 


weg om later de geschilderde studie op te voeren’ [391/326). 


MODELLEN, KOSTUUMS EN VAN GOGHS ATELIER 
In het dorpje Cuesmes in de Borinage hoopte Van Gogh dat hij een ‘model met enig karak- 
ter’ zou kunnen krijgen, zodat hij bijvoorbeeld eens een mijnwerkerstype zou kunnen schet- 
sen.43 Aangezien hij er inmiddels redelijk ingeburgerd was en niet al te benauwd was om 
mensen te benaderen, mogen we aannemen dat hem dat wel gelukt zal zijn. Dat zijn ech- 
ter niet meer dan veronderstellingen, want we kennen geen figuurstudies uit die tijd, en 
evenmin is hierover uit zijn correspondentie iets op te maken. 

In Brussel leverde het werken naar model kennelijk niet al te veel problemen op, want 
in een brief aan Theo kon hij melden dat bijna iedere dag iemand voor hem poseerde, waar- 
onder ‘een oude boodschappenloper’, ‘een werkman of jongen’ en ‘misschien een of twee 
soldaten’ [61/140j. Het enige bewaard gebleven resultaat daarvan zijn de twee al eerder 
genoemde kleine, zeer verhalende schetsjes (cats. 13, 14). 

Veelzeggend voor Van Goghs vastberadenheid wat betreft zijn nieuwe vak was dat 
hij in de Belgische hoofdstad het voornemen opvatte om een collectie markante kostuums 
aan te leggen, ‘om er modellen mede te kunnen kleeden voor mijn teekeningen namelijk. 
Bijvoorbeeld een Brabantsche blaauwe kiel, het graauw linnen pak dat de mijnwerkers 
dragen en hun leeren hoed, verder een strooien hoed en klompen, een visscherscostuum 
van bruin pilo met een zuidwester. En zeer bepaaldelijk ook die kleeding van dat soort 


zwart of bruin fluweel die zeer schilderachtig en karakteristiek is — verder een rood baai 
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44 Brief 184/159. 

45 Zie brieven 167/146, 169/148, 
171/150, 172/R 1, 173/151, 183/158, 
185/160. 

46 De kleine tijdschriftillustratie, een 
voorstelling van een vrouw in de sneeuw, is 
naar het doek Priscilla (de prent draagt 
het incorrecte onderschrift ‘Pricilla’) van 
George Henry Boughton. Deze door Van 
Gogh zeer gewaardeerde schilder had dit 
schilderij ingezonden voor de 111e exposi- 
tie van de Royal Academy of Arts in 
1879. De illustratie moet uit datzelfde 
jaar zijn, al is nog niet bekend uit welk 
tijdschrift. Van Gogh had mogelijk deze 
prent in gedachte toen hij zijn broer over 
een werk van Edwin Abbey schreef: ‘Een 
vrouwenfiguurtje in de sneeuw van hem 
dat ik heb, doet tegelijk denken aan 
Boughton en aan Heilbuth’ [335/277]. 





17 Zaaier (JH 44), 1881. Amsterdam, 
Van Gogh Museum. 





buis of borstrok. En evenzeer een paar vrouwencostumes b.v. dat van de Kempen & de buurt 
van Antwerpen met de Brabantsche muts en b.v. dat van Blankenberg of Schevening of Katwijk. 

Het is echter geenszins mijn plan om dit alles mij op eens aan te schaffen maar wel zeer 
zeker langzamerhand, stuk voor stuk, bij gelegenheid, dit een & ander bij een te brengen. En 
daar men die kleeren uit de tweede hand krijgen kan is het gansch niet onbereikbaar. 

En dit alles zal eerst goed op streek kunnen komen als ik ergens voor vast een soort 
atelier heb’ z6a2yz41. 

Aan dat laatste mankeerde het hem in Brussel. Hij tekende er wel op zijn kamer, maar 
het licht was er niet goed, en daarom werkte hij bij Van Rappard in het atelier. Met de 
beoogde verzameling kledingstukken zou het waarschijnlijk in Den Haag pas ernst worden. 

In Etten kreeg Van Gogh van zijn ouders, die er in een riant huis woonden, in april 
1881 een werkruimte beschikbaar gesteld. Dankzij een brief van Vincents zus Lies (1859- 
1936) weten we dat dit het kleine bijgebouw was dat we rechts van het huis zien op een 
tekening die Van Gogh enige jaren eerder van de pastorie had gemaakt (cat. 7). Het had, 
voor Vincent erin trok, dienst gedaan als catechiseerruimte. Nu omringde de kunstenaar er 
zich met zijn modelstudies, ‘mannen, vrouwen, kinderen uit het Heike’ [r7o/155j. Laat in dat 
jaar verhuisde hij naar een andere kamer in de pastorie omdat het bijgebouw te vochtig was.44 

Het tekenen naar model leverde in het Brabantse dorp weinig of geen problemen op, 
temeer daar Van Gogh er een kleinigheid voor betaalde: hij besteedde er ‘20, 25, 30 cent 
per dag’ aan [185/160).45 Wel was het een voortdurende bezoeking dat de mensen op hun 
paasbest wilden poseren, terwijl Van Gogh ze juist wilde vastleggen in hun gewone werk- 
kleding en bij hun dagelijkse arbeid. 

Bij slecht weer tekende hij binnen, hetzij bij zijn modellen thuis of op hun werk, het- 
zij in zijn atelier, waar motieven geënsceneerd werden. Bij voorkeur werkte hij echter bui- 
ten. Hoe hij daarbij te werk ging kunnen we met enige terughoudendheid opmaken uit een 
bewaard gebleven, nogal smoezelige compositieschets (afb. 17; zie ook aanhangsel 1). Met 
schetsen als deze voorstelling, wellicht gemaakt in een schetsblok, zal hij zijn onderwerp 
vermoedelijk eerst bestudeerd hebben. De tekening laat zien hoe hij daarna op datzelfde 
blad de compositie nader bepaalde. De voorstelling bedekte aanvankelijk de hele breedte 
van het papier. De kunstenaar omkaderde vervolgens een deel ervan; wat buiten het kader 
viel gumde hij weg, maar resten daarvan zijn ook nu nog te zien. Hoe hij hierna te werk 
ging is niet met volstrekte zekerheid te zeggen, maar we mogen aannemen dat deze schets 
bedoeld was als een handleiding om een grotere modelstudie op te zetten met de inmid- 
dels vastgestelde compositie. 

Daarna verloor een dergelijke kleine tekening gewoonlijk zijn nut en werd uiteindelijk 
weggegooid, zeker als ze, zoals in het onderhavige geval, beschadigd was. Dat deze besmeurde 
compositiestudie bewaard bleef danken we aan Van Goghs besluit om, het papier een 
andere bestemming te geven, want hij gebruikte het als achterblad voor een illustratie naar 
een schilderij van George Henry Boughton (1833-1905).4® 


Enkele van de dorpsbewoners die in Etten voor hem poseerden zijn met naam bekend. 
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Zijn jongste zus Willemien vervulde die rol in Van Goghs ogen ‘zeer goed’ [167/146), maar 
een modelstudie waarin zij figureert is niet aan te wijzen. De 17-jarige Piet Kauffman, een 
arbeider die tevens tuinman was bij het domineesgezin, was bereid model te staan. Hij is 
mogelijk de jongeman die we in vier bladen uit die periode terugzien (afb. 18).47 Een boer 
met de naam Schuitemaker werd vereeuwigd in de tekening Worn out en kan mede dank- 
zij zijn kleding — een mouwloos vest en een vrij hoge pet — in meerdere studies herkend 
worden; hij poseerde wellicht ook voor de compositieschets met de zaaier (afb. 17).4® Als 
gevolg van zijn voornemen om het plattelandsleven in al zijn facetten vast te leggen, voelde 
Van Gogh ook de behoefte om dieren te bestuderen. Om die reden maakte hij studies van 
een paard en ezel (zie cat. 20). 

De beginnende kunstenaar gaf in zijn Ettense figuurstudies vanzelfsprekend de voor- 
keur aan relatief eenvoudige houdingen, zonder lastig perspectivisch verkort, en de pose- 
renden zijn daarom nogal eens in zijaanzicht geobserveerd (cat. 19). Veel van de tekenin- 
gen tonen mannen en vrouwen die een volstrekt roerloze indruk maken, ook al worden 
ze verondersteld tijdens hun werkzaamheden geobserveerd te zijn en dus de suggestie van 
beweging te wekken. Van Gogh ploeterde hard om dergelijke euvels te overwinnen, maar 
kon zijn vriend Van Rappard voorlopig alleen maar gelijk geven toen die met betrekking 
tot een tekening van een landarbeider opmerkte dat het hier geen man betrof die zaait, 
‘maar een man die poseert voor zaaier’ [17s/R 2). Op een ander probleem werd hij in decem- 
ber 1881 geattendeerd door Anton Mauve; deze verzekerde hem dat hij zijn figuren van te 
dichtbij bestudeerde, waardoor hij de proporties niet goed in kon schatten.49 Van Gogh 
besefte dat er nog veel studie, en dus veel geld voor model, nodig was om deze zwakhe- 


den uit zijn tekeningen te bannen. 





18 Grassnijdende jongen (F 851 JH Gr), 


1881. Otterlo, Kröller-Müller Museum. 
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47 Tekeningen F851 JH 61, F855 JH 43, 
F85g JH29g en F879 JH62. Zie ook 
Hulsker 1985, p. 163. 

48 Behalve in Worn out (F863 JH 63) 
lijkt hij in deze kleding geposeerd te heb- 
ben voor F856 JH17 als zaaier; F 897 
JH 63, lezend bij het vuur; en voor de 
slechts als briefschets bekende aardappel- 
rapende man JH Go, in brief 174/152. 
Dezelfde man in mouwloos vest, maar 
met een iets andere pet zien we in F 891 
JH 24 als wanner, en in F86o JH38 en 
F86oa JH 42 als spitter. 


49 Brief 191/164. 


so Zie brieven 198/16g en 201/172. 
51 Brief 201/172. 
52 Brief 207/178. 





DEN HAAG 
Toen Van Gogh in de laatste dagen van 1881 naar Den Haag verhuisde was het vinden van 
een deugdelijk atelier zijn eerste zorg. Met het oog op aantrekkelijke motieven zocht hij 
daarnaar ook in het pittoreske vissersplaatsje Scheveningen, waar hij al had overwogen zich 
te vestigen toen hij in april 1881 uit Brussel wegging. Tijdens zijn korte verblijf in Den Haag 
in december waren zijn gedachten, bij het tekenen van een Schevenings model (cat. 22) 
weer die richting uitgegaan. Toen merkte hij al op dat deze modellen schrikbarend duur 
waren, ‘f 1,50 of f 2,- per dag, sommigen zelfs meer’ (190/163. Nu kwam hij tevens tot de ont- 
dekking dat het huren van ruimte in dat dorp — populair bij kunstenaars, en in toenemende 
mate een gewild vakantieoord — zijn financiële draagkracht volstrekt te boven ging. Hij vond 
uiteindelijk woonruimte op de Schenkstraat (Van Gogh noemt het Schenkweg, maar het huis 
stond aan een zijstraat daarvan), aan de toenmalige rand van de stad. Zijn atelier daar was 
klein, maar acceptabel en met voldoende licht om te kunnen werken. Wel moesten wat dat 
laatste betreft enige voorzieningen worden getroffen om het wat meer diffuus te maken, 
want de ramen lagen op het zuiden, wat een veel te directe lichtval tot gevolg had. 

Het werken naar model dreigde even wegens geldgebrek in het gedrang te raken. Er kwam 
echter al snel weer wat schot in. Vanaf ongeveer half januari had hij zo nu en dan model- 
len, en een oude vrouw poseerde wat vaker voor hem. Op voordracht van Mauve, die pen- 
ningmeester was van het Schilderkunstig Genootschap Pulchri Studio, werd hij bovendien 
buitengewoon lid van deze kunstenaarsvereniging.5° Met die status mocht hij daar onder 
meer twee maal in de week ’s-avonds gratis naar model komen tekenen. Hoewel we geen 
tekeningen aan die sessies toe kunnen schrijven en Van Gogh er verder niets over zegt, 
mogen we zonder meer aannemen dat hij regelmatig van deze gelegenheden gebruik maakte. 
Op die manier had hij genoeg aan vier dagen model op eigen kosten, zo schreef hij Theo.5 

Zijn modellenarsenaal werd in januari of februari aanzienlijk uitgebreid dankzij Sien 
Hoornik, met in haar kielzog haar jongere zus en moeder. Zij poseerden zeer gewillig, aan- 
vankelijk voor weinig geld, maar met Van Goghs belofte dat hij ze, zo snel als dat mogelijk 
was, een gulden per dag zou geven? Sien zou echter al snel bij Van Gogh intrekken, en vanaf 
dat moment had hij steeds een model binnen handbereik, en gratis bovendien. 

Zijn relatie met Sien maakte bovendien iets mogelijk waar hij al geruime tijd zijn zin- 
nen op had gezet, het tekenen naar naakt model. Waartoe dat moest dienen legde hij Theo 
in maart 1882 uit: ‘als ’'t zomer wordt & het bezwaar van koude wegvalt moet ik noodwen- 
dig op de een of andere manier wat studies van naakt maken. Niet precies akademische 
standen. Maar ik wou b.v. zoo almagtig graag eens b.v. naakt model hebben voor een spitter 
of naaister. Van voren, van achteren, van bezijden. Om goed den vorm te leeren zien en 
voelen door de kleeren heen en zich de actie te expliceeren. Ik reken dat een stuk of 12 stu- 
dies, 6 mannen, 6 vrouwen, me al veel licht zouden geven. Iedere studie kost een dag werk. 
— De moeielijkheid zit hem echter ook terdeeg in het vinden van modellen tot dat doeleinde 
en als ik het vermijden kon zou ik het willen vermijden op ’t atelier naakt model te hebben 


om andere modellen niet schuw te maken’ f211/182j. Of er zich buiten Sien nog andere model- 
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len voor de kunstenaar hebben willen ontbloten is onbekend, maar lijkt twijfelachtig; zij 

was waarschijnlijk in alle gevallen het onderwerp van de naaktstudies die hij kort daarna 
maakte. Daartoe hoorden een blad met de titel The great lady, waarvan we nog slechts een 
schets kennen, en Sorrow, waarvan hij meerdere versies zou maken (afb. 19, 20). Hij sprak 
het verlangen uit om zo’n dertig naaktstudies te maken, en tekende iets later ‘een geknield 
vrouwenfiguur en [….] de pose van een breistertje, doch ook naakt’ [215/186, 216/187]. 

Van Gogh ging vaak buiten op zoek naar geschikte motieven voor zijn werk, en 
maakte dan schetsen van figuren. Uitgebreid bestuderen kon hij ze daarbij meestal niet, 
en daarom werden deze op locatie gemaakte schetsen in het atelier gebruikt om een model 
de pose te laten aannemen die Van Gogh eerder had gezien. Hij had verschillende kle- 
dingstukken voorradig — welke dat in die tijd waren weten we niet — om de nodige authen- 
ticiteit aan het tafereel te kunnen verlenen. De studies die hij zo maakte werden, als hij ze 
geslaagd achtte, opgehangen of in mappen bewaard en gebruikt om meer complexe com- 
posities te voorzien van menselijke figuurtjes (zie cats. 23, 24, 33, 39, 43, 44, 59). 


In mei verhuisde Van Gogh naar een beter huis op de Schenkweg. Daar had hij een 





19 The Great Lady (JH 128), 1881. 20 Sorrow (Fg92ga JH 130), 1882. 
Amsterdam, Van Gogh Museum. Walsall, Walsall Museum & Art Gallery. 
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53 Zie brief 325/271 voor de kiel; brieven 
352/289, 353/291 en 356/R37 voor de 
Scheveningse mantel en hoed; brief 


365/300 voor het vissersbuis. 





21 Oude man met stok, cat. 31. 





ruim vertrek ingericht als atelier, en hij was er innig tevreden mee. Het was goed geoutil- 

leerd, en had diffuus daglicht door bespanning die hij op de ramen had aangebracht: ‘Het 

atelier ziet er zoo echt uit dunkt mij, effen grijsbruin behangsel, geschrobde planken vloer, 
neteldoek op latten gespannen voor de ramen, alles helder. En natuurlijk de studies aan den 
muur, een ezel aan iederen kant en een groote withouten werktafel. Dan sluit aan ’t atelier 
een soort alkoof waar de teekenplanken, portefeuilles, doozen, stokken &c. staan & waar ook 
al de prenten liggen. En in den hoek een kast met al de potjes en flesschen en verder al mijn 
boeken’ 1245/213}. Aan het licht zou hij gaandeweg nog hogere eisen gaan stellen, maar voorals- 
nog was de ruimte zeer geschikt om te werken, en hij kon er zelfs meerdere modellen tege- 

lijk laten poseren. Van de inboedel die Van Gogh hier opsomt bleef natuurlijk niets bewaard, 
maar wel wisten de tekenplanken die hij hier noemt hun sporen in zijn werk na te laten: in 
veel Haagse tekeningen zijn afdrukken van de houtnerven daarvan terug te vinden (zie cat. 28). 

De arbeiderstypes die hij zo graag tekende wist hij inmiddels zonder al te veel moeite 
te vinden. Ze kwamen bij hem uit de buurt, of hij had ze tot poseren weten over te halen 
als hij schetsen van motieven maakte in Den Haag, zoals in De Geest, een straatje waar- 
naar de omringende volksbuurt wel genoemd werd. Hij betaalde ze meestal een paar 
kwartjes voor een ochtend of een middag poseren. In september 1882 kwam hij in contact 
met de inwoners van het Nederlands Hervormde Oude-mannen-en-vrouwenhuis, in de 
volksmond weesmannen en weesvrouwen genaamd, en wist zich daarmee te verzekeren 
van een groot aantal markante, door het leven getekende types (afb. 21; zie cat. 31). Een van 
hen zou het model worden dat het meeste in Van Goghs gehele oeuvre voorkomt, en zelfs 
zijn naam is ons bekend: hij heette Adrianus Zuyderland en is in een bonte variatie aan 
poses en uitdossingen in Van Goghs Haagse werk terug te vinden. 

De voor zulke doeleinden bestemde kostuumcollectie had inmiddels serieuze vormen 
aangenomen en Van Gogh bleef moeite doen om authentieke kledingstukken te verwerven, 
die bij voorkeur de sporen moesten dragen van langdurig gebruik. De aanwinst van een 
zuidwester in januari 1883 bracht hem in verrukking en leidde tot een reeks van studies 
van vissers (cats. 55-58). Bij een verbouwing van zijn atelier in de volgende maand, die voor- 
namelijk uitgevoerd werd omdat hij nog niet tevreden was met de belichting, verbeterde hij 
tevens de opslag van deze parafernalia. Hij had een aantal planken aangeschaft waarmee 
hij een grote kast maakte ‘in ’t alkoof tot bergplaats van tekeningen, prenten, boeken’ en 
maakte daarmee tevens een ‘kapstok voor diverse kielen, buizen, oude jassen, doeken, hoe- 
den en den zuidwester niet te vergeten, die ik voor de modellen noodig heb’ (320/268). In de 
volgende maanden wist hij verder in het bezit te komen van een kiel van grof linnen, een 
‘superbe’ Scheveningse vrouwenmantel en een wat minder geslaagde hoed, en een vissers- 
buis.53 

De verbetering van het licht in zijn atelier geschiedde door het aanbrengen van vier 
luiken op elk van de drie ramen van zijn atelier (afb. 22), waardoor hij een groot aantal 
belichtingsmogelijkheden tot zijn beschikking had. Hij kon ramen geheel afsluiten of wei- 


nig licht toelaten, en tevens proeven met van boven of van beneden invallend licht nemen 
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door respectievelijk alleen de bovenste of de onderste luiken te openen. Hoe hij daarbij te 
werk ging legde hij Theo uit in een brief over zijn experimenten met het thema van de 


soepuitdeling in een volksgaarkeuken (zie cat. bo). 


MODELLEN IN DRENTHE 
Van bevriende schilders die al in Drenthe geweest waren had Van Gogh begrepen dat het 
leven daar aanzienlijk goedkoper was en modellen al voor weinig geld beschikbaar 54 Zie brieven 381/316 en 384/319. 
waren.4 Hij had gehoopt daarmee zijn voordeel te kunnen doen, maar het viel hem niet 5 AIEDNENEN 30/0 EIO AAD). 
mee toen hij er eenmaal was aangekomen. De onwil van de plaatselijke bevolking om 
voor hem te poseren was groot, zelfs al wilde Van Gogh er verhoudingsgewijs goed voor 
betalen. Slechts mondjesmaat wist hij in die maanden modellen te verkrijgen. 
Een atelier had hij er evenmin. Hij werkte er wel in een schuur, waar het licht ech- 
ter ronduit slecht was. Pogingen tot modelstudie in de herberg waar hij in Hoogeveen 
zijn intrek had genomen, waren om vergelijkbare redenen een mislukking.55 
Van Gogh vond in Drenthe tal van aantrekkelijke motieven, maar per saldo waren 
zijn artistieke mogelijkheden er door gebrek aan materiaal en model weinig meer dan 
miserabel. Al na een maand begon hij te overwegen om naar zijn ouders en zussen in 
Nuenen te verhuizen. Daar hoopte hij gewillige modellen te zullen vinden, al was het maar 
door een begripvolle opstelling van zijn familieleden: ‘In kwestie model zou men bepaald 
moeten doen wat ik verlangde, moeten vertrouwen ik er mijn reden voor had. Indien ik 
zeide tegen Moe of tegen Wil of Lies, poseer eens, zou dit moeten gebeuren — Natuurlijk 
zou ik geen onredelijke eischen doen’ 1397/332). Begin december 1883 verliet hij Drenthe om 


zijn heil te zoeken in het Brabantse dorp. 


ont : el benden 
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22 Schets in brief aan Theo van ca. 
20 februari 1883 (320/268). 


Amsterdam, Van Gogh Museum. 
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Ten geleide 


Elk catalogusnummer is opgebouwd uit drie onderdelen: de technische gegevens van het kunstwerk, een catalogustekst 
en documentatiegegevens. Die laatste bevatten de gegevens omtrent herkomst, relevante brieven van Van Gogh, litera - 
tuur en tentoonstellingen. Er wordt slechts verwezen naar brieven van Van Gogh waarin specifiek de desbetreffende 
tekening genoemd wordt. In de literatuuropgave zijn publicaties opgenomen die wezenlijk iets bijdragen aan de ken- 
nis van het desbetreffende werk. Bij alle andere onderdelen is volledigheid nagestreefd. 

Naar literatuur en tentoonstellingen wordt verwezen door middel van ‘short titles’. De volledige titels en expo- 
sitiegegevens zijn achterin opgenomen. 

Herkomst- en tentoonstellingsgegevens zijn gebaseerd op de oeuvrecatalogus van J.-B. de la Faille uit 1970. 
Aanvullingen en correcties hierop gaan terug op gegevens uit het archief van het Van Gogh Museum. Voor deze com- 
pletering werd gebruik gemaakt van tentoonstellingscatalogi, gegevens op archiefkaarten, kranteknipsels, notities van 
Jo van Gogh-Bonger en ir. V.W. van Gogh, en andere archivalia. 

Indien bekend is wanneer Van Gogh een tekening aan zijn broer zond, is Theo vanaf het betreffende jaar als 
eigenaar in de herkomstgegevens opgenomen. Bij de gevallen waar dat niet bekend is, werd 1890 — het jaar van Van 
Goghs overlijden — aangehouden. 

Ir. V.W. van Gogh was formeel gezien vanaf 1891 mede-eigenaar van de Van Gogh-collectie. In de herkomst- 
gegevens is hij vanaf 1925, het overlijdensjaar van zijn moeder, als eigenaar opgenomen. 

Presentaties van delen van de collectie in het Stedelijk Museum te Amsterdam in de periode dat de verzame- 
ling zich in dat museum bevond (circa 1931-1973), zijn niet opgenomen als tentoonstellingen. 

De kunstwerken hebben waar mogelijk titels die Van Gogh ze zelf toekende. Indien de kunstenaar geen titel 
gaf, is gekozen voor een eenvoudige naamgeving. 

In tekeningen waarin Van Gogh met waterverf werkte is steeds onderscheid gemaakt tussen transparante en 
dekkende waterverf; de termen ‘aquarel’ en ‘gouache’ zijn om technische redenen vermeden. Zie voor een nadere toe- 
lichting noot 24 van de inleiding. 

Het materiaal waarmee een signatuur werd aangebracht is slechts vermeld indien het afwijkt van de materia- 
len waarin de voorstelling werd getekend. 

Opschriften op de achterzijden van de bladen zijn alleen daar vermeld waar ze relevant geacht werden. 

De eigenaar van de werken is vermeld in de herkomstgegevens. Verreweg het merendeel van de tekeningen 
behoort tot de verzameling van de Vincent van Gogh Stichting, een klein aantal bladen maakt deel uit van de collec- 
tie van het Van Gogh Museum. Alle als steunillustraties opgenomen werken, alsmede de gebruikte documenten uit 
het Van Gogh Museum zijn afkomstig uit de collectie van de Vincent van Gogh Stichting. De werken van de Vincent 
van Gogh Stichting zijn in permanent bruikleen aan het Van Gogh Museum gegeven. 

De in de catalogusteksten opgenomen briefcitaten zijn gecontroleerd en eventueel gecorrigeerd aan de hand 
van de originelen. 

Waar uit de brieven van Van Gogh is geciteerd, wordt tussen vierkante haken naar de relevante briefnummers 
verwezen. Indien in de tekst gebruik is gemaakt van informatie uit de brieven zonder te citeren is de verwijzijng in 
een noot opgenomen. Er worden steeds twee nummers gegeven. Het eerste daarvan verwijst naar Han van Crimpen 
en Monique Berends (eds.), De brieven van Vincent van Gogh, 4 delen, Den Haag 1990. Het tweede verwijst naar 
Verzamelde brieven van Vincent van Gogh, 4 delen, Amsterdam & Antwerpen 1973. 

De F-nummers in de teksten verwijzen naar het desbetreffende catalogusnummer in J.-B. de la Faille, 

The works of Vincent van Gogh. His paintings and drawings, Amsterdam 1970; JH-nummers naar Jan Hulsker, 


Van Gogh en zijn weg. Het complete werk, Amsterdam 19869. 


Catalogus 


De documentatie bij de catalogusnummers 
werd bijeengebracht door Monique Hageman, 


Fieke Pabst en Marije Vellekoop. 
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DEN HAAG, 
NAJAAR I872-VOORJAAR 1873 


Potlood, pen in bruine inkt, op 
aquarelpapier 
22,2 X 16,9 cm 


Niet gesigneerd 


Inv. d 287 V/1962 
Juv. XIV JH — 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, Amster- 
dam; 1962 Vincent van Gogh Stich- 
ting; 1962-73 bruikleen aan het Ste- 
delijk Museum, Amsterdam; 1973 
permanent bruikleen aan het Van 
Gogh Museum, Amsterdam. 
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De Lange Vijverberg, Den Haag 


Deze tekening en de volgende drie werken zijn de vroegste proeven van 
Van Goghs tekenkunst die, mede op basis van de herkomst uit de familie 
Van Gogh, overtuigend aan hem toegeschreven kunnen worden! Ze ont- 
stonden vermoedelijk alle in het najaar van 1872-voorjaar 1873 in Den Haag. 
Van Gogh werkte daar van juli 1869 tot mei 1873 bij kunsthandel Goupil, 
gevestigd op de Plaats. We zien in deze tekening de Lange Vijverberg, gele- 
gen in het hart van Den Haag; deze straat gaat over in de Plaats, en het was 
dus voor Van Gogh een zeer vertrouwde plek. De andere drie bladen in het 
Van Gogh Museum met landschappelijke onderwerpen (cats. 2-4) zijn stilis- 
tisch identiek: ze zijn alle opgezet in potlood, waarna contouren en details 
werden getekend in pen en vervolgens vlakken en structuren weer aangege- 
ven werden met potlood. In afmetingen ontlopen ze elkaar weinig en ze heb- 
ben een formaat dat we verder nauwelijks in het werk van Van Gogh tegen- 
komen. Het is daarmee een samenhangende groep tekeningen, waarvan we 
mogen aannemen dat ze rond dezelfde tijd ontstonden? | 

De reden om de tekeningen najaar 1872-voorjaar 1873 te dateren komt 
voort uit een aantal overwegingen. In een brief van juli 1874 uit Londen 
(waar hij in de periode juni 1873-mei 1875 verbleef) schreef Van Gogh: ‘Mijn 
teekenlust heeft hier in Engeland weer opgehouden’ (27/20). Daaruit blijkt 
evident dat hij daarvoor in Nederland wel tekende. Hoe zijn wijze van teke- 
nen er in deze jaren uitzag weten we voornamelijk door drie kleine schets- 
boekjes die hij maakte voor Betsy Tersteeg (geb. 1869), het dochtertje van 
zijn chef in Den Haag. Vooral de tekentrant van het tweede en derde schets. 
boekje komt sterk overeen met de vier Haagse bladen (afb. 1a). Alleen de 
ontstaansdatum van het derde boekje staat vast: het werd in juli 1874 in 
Londen gemaakt. Van de periode in Den Haag is dus slechts impliciet in 
woorden gedocumenteerd dat Van Gogh er tekende, maar het blad dat hier 
centraal staat, bewijst zonder twijfel dat dat het geval was. 

Bij gebrek aan meer betrouwbare gegevens wordt het blad en de drie 
hierna volgende landschappen laat in zijn vroege Haagse verblijf geplaatst, 
in de buurt van de genoemde schetsboekjes. Dat het hier de periode van 
najaar tot voorjaar moet betreffen bewijzen de kale bomen die in alle vier 
de voorstellingen voorkomen. Voor halsstarrige zelfverzekerdheid omtrent 


de ontstaansdatum is hier echter geen plaats, want door het schaarse feiten- 
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t De Lange Vijverberg, Den Haag 
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VROEG WERK 


1 Zie voor de tekeningen die Van Gogh 
maakte voor hij kunstenaar werd, de zoge- 
naamde Juvenilia, aanhangsel 2. 

2 Dela Faille 1928 dateerde deze werken 
— met de toenmalige nummers F 836 (cat. 
4), F837 (het hier behandelde blad), F 838 
(cat. 3) en F 839 (cat. 2) — bij gebrek aan 
vergelijkingsmateriaal, onder Cuesmes- 
Brussel 1879-80. Van Gelder 1959, p. Xvi1, 
gaf Den Haag, winter 1870 of 1871 als 
plaats en datering voor alle vier de werken. 
Szymanska 1968, pp. 19-21, plaatste de 
tekening waar het hier om gaat met cat. 4, 
door haar ook als stadsgezicht bestempeld, 
in Den Haag, voorjaar 1873; de twee andere 
werken, in haar ogen dorpslandschappen, 
dateerde zij mei 1873, en stelde dat ze 
gemaakt waren te Helvoirt, waar Van 
Gogh zijn ouders bezocht. Uitgesloten is 
dat niet, al zijn er evenmin harde feiten 
die in deze richting wijzen. In De la Faille 
1970, onder de Juvenilia, sloot Van Gelder 
zich later bij de datering voorjaar 1873 aan, 
maar handhaafde Den Haag als locatie. 

3. Van zijn verblijf in Londen zou hij zich 
overigens later herinneren dat hij er wel 
degelijk veel getekend had, zie brief 
397/332- 

4. Vergelijk de modellen in W.H.N. 
Eggenkamp, ‘Negentiende-eeuwse gietijze- 
ren lantaarnpalen’, Heemschut 6o 
(1983), nr. 6, pp. 92-97, vooral de ‘Haagse 
paal’ op p. 93. Deze werd weliswaar vanaf 
1867 gemaakt, maar het staat niet vast 
wanneer hij in Den Haag voor het eerst 


geplaatst werd. 


materiaal kan een datering van zelfs drie jaar vroeger — het begin van Van 
Goghs verblijf in Den Haag — niet uitgesloten worden. 

Het stadsgezicht geeft een blik vanaf de Lange Vijverberg op de Hof- 
vijver met daarachter het gebouw van de Eerste Kamer. Een foto uit circa 1879 
toont vijver en parlementsgebouw onder een schuine hoek (afb. 1b; de fotograaf 
stond wat dichter bij de Plaats dan Van Gogh). Een andere foto, uit 18go, geeft 
een weidse blik op de Lange Vijverberg, kijkend in de richting van de Korte 
Voorhout, de rug naar de Plaats gekeerd (afb. 1c). 

Vergelijking tussen de twee foto’s en de tekening geeft enig inzicht in 
Van Goghs werkwijze, die er uit bestond ter plekke een vlugge potloodschets 
te maken en die later verder uit te werken met pen. Aangezien details niet 
waren vastgelegd, moest Van Gogh bij die uitwerking uit zijn herinnering 
putten, of, als die hem in de steek liet, uit zijn fantasie. Zo verloor het par- 
lementsgebouw een van zijn drie verdiepingen, en veranderde het hek langs 
de vijver van model. De elegante gietijzeren lantaarnpaal rechts is vermoede- 
lijk eveneens een eigenzinnig ontwerp van de tekenaar — een dergelijk type 
kon in ieder geval niet teruggevonden worden. Het is waarschijnlijk dat de 
kap, die Van Gogh tekende met vier afgeronde zijden met een kruisje erop, 
in werkelijkheid vier vlakke zijden had, en bekroond werd door een schoor- 
steentje voor de afvoer van verbrandingsgassen, enigszins vergelijkbaar 
met de kap die we op de lantaarnpaal op afbeelding rb zien 4 

Wat van de eerste opzet in potlood nog over is, is inderdaad niet meer 


dan een nogal schetsmatige aanduiding van delen van de compositie. 
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ra Blad uit schetsboekje voor Betsy 
Tersteeg, ca. 1874. Amsterdam, 


Van Gogh Museum. 
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Contouren en detaillering werden vervolgens met de pen aangebracht, wat 
niet overal even vlot verliep: Van Gogh tekende hier op aquarelpapier met 
een bobbelig oppervlak en een vrij rulle structuur dat voor deze techniek 
feitelijk niet geschikt is, en zijn pen bleef dan ook nogal eens in de vezels 
ervan haken. Desondanks slaagde de nog ongeoefende tekenaar erin de 
voorstelling een levendig karakter te geven met weerspiegelingen in het 
water en met de onverwachte afsnijdingen aan de linkerzijde. Zijn charme 
dankt het blad echter vooral aan de figuurtjes op de voorgrond: een slente- 
rende jongeman met een hoedje en twee met parasollen uitgeruste, voort- 


snellende dames. 





Ib Foto van de Hofvijver met parle- 
mentsgebouwen, Den Haag, ca. 1879. 


Den Haag, Gemeentearchief. 
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ic Foto van de Lange Vijverberg, 
Den Haag, ca. 18go. Den Haag, 


Gemeentearchief. 
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DEN HAAG, 
NAJAAR 1872-VOORJAAR 1873 


Potlood, pen in bruine inkt, op 
velijn papier 

25,4 X 25,8 cm 

Niet gesigneerd 

Annotatie verso: tekening in een 


andere hand 


Inv. d 290 V/1962 
Juv. XVI JH — 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
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VROEG WERK 


Kanaal 


Drie van de vier bladen die samen een vroeg ‘Haags’ groepje vormen (cats. 
1-4), maakte Van Gogh vermoedelijk tijdens wandelingen in de landelijke omge- 
ving van Den Haag (cats. 2-4). Het hier besproken eerste blad geeft een kanaal 
weer met aan weerszijden paden met bomen. Aan de overzijde zien we een toe- 
gangshek met een aanlegsteigertje. De weg aan die kant van het kanaal leidt 
naar een soort prieeltje. In de verte zien we een brug over het water, en nog wat 
verder weg, aan de linkerzijde van het kanaal, een molen. Ondanks deze aan- 
knopingspunten is topografische duiding vooralsnog niet mogelijk gebleken. 

De drie tekeningen zijn onderling nauw verwant in de wijze van land- 
schapsuitbeelding. Opvallende onderdelen van de composities zijn vooral de 
prominent in beeld geplaatste bomen met de wirwar van takken en spichtige 
twijgen. 

Van Gogh tekende de voorstelling volgens een eenvoudig perspectief 
met één verdwijnpunt geheel links op de horizon. Het blad is opgezet in 
potlood en vervolgens in contouren en details afgewerkt met pen in inkt. 
Potlood is gebruikt om vlakken in te vullen of, zoals in de weg links van 
het kanaal, structuur te verlenen. 

De verso-zijde bevat een summiere potloodschets van een molen en wat 
losse lijnen, die alle de indruk geven van een kinderhand afkomstig te zijn 
en niet van Van Gogh zelf (afb. 2a). 


Zie voor de datering het voorgaande catalogusnummer. 


22 Verso van cat. 2. 
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2 Kanaal 
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VROEG WERK 


3 Sloot 


DEN HAAG, De voorstelling van deze landschapstekening is nauw verwant aan die van 


NAJAAR 1872-VOORJAAR 1873 het voorgaande blad, al is ze ten opzichte daarvan compositorisch spiegel- 


Potlood, pen in bruine inkt, op beeldig en minder uitgewerkt. Ook hier bepaalt de diagonaal van het 
aquarelpapier water — in dit geval een smaller kanaal of een sloot — het beeld samen 
24,8 x 18,3 cm 

Watermerk: [wH]aTMAN [18168 met de ernaast staande bomen. 

(afgesneden door benedenrand) Zie voor de datering catalogusnummer 1. 


Niet gesigneerd 
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VROEG WERK 


4 Oprijlaan 


DEN HAAG, 
NAJAAR 1872-VOORJAAR 1873 


Potlood, pen in bruine inkt, 

op velijn papier 

18,3 X 22,4 Ccm 

Niet gesigneerd 

Verso: tekeningen en annotaties 


in een andere hand 
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1 In De la Faille 1970 werd de verso van 
dit blad evenmin aan Van Gogh toege- 
schreven. In Amsterdam 1987, p. 383 
werd het temidden van de tekeningen 
opgenomen, maar evenmin als authentiek 
gezien. Voor zover leesbaar lijkt er te 
staan: ‘2 rij op 2 weg / hooge [?] Steel] / 
hooge kant weg maken / hier en daar / 
een struik’. 

2 Op dat blad is tevens een uitgegumde, 
maar nog redelijk leesbare tekst te zien in 


een onbekende hand: ‘Deschamp Worms’. 


Waren de voorgaande twee bladen diagonale composities (cats. 2, 3), de 
derde en laatste van deze landschapstekeningen is een compositie met een 
centraal gekozen verdwijnpunt waar van twee zijden de schuine lijnen 
van de weg en de ernaast gelegen sloten elkaar treffen. We kijken uit op 
een oprijlaan met een gesloten hek, waarachter in de verte een rijtuig 
lijkt te verdwijnen. 

De verso van deze tekening bevat slordige schetsen van huizen van 
een ongeoefende hand, die in niets aan de tekenwijze van Van Gogh doen 
denken (afb. 4a). Evenmin zijn de annotaties op de achterzijde — waarvan 
de strekking onduidelijk is — in zijn handschrift. De tekening werd ooit 
langs de bovenrand opgeplakt op een stevig stuk papier, waarop in een 
onbekende hand onder de tekening de naam ‘Van Gogh’ is geschreven, 
voorafgegaan door een initiaal die niet te lezen is? 


Zie voor de datering catalogusnummer 1. 
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42 Verso van cat. 4. 





5 Slapende oude vrouw (naar Rops) 


Deze in potlood uitgevoerde kopie naar een litho van Félicien Rops 
(1833-1898) werd door De la Faille in 1928 gezien als een van de kopieën 
die Van Gogh in 1880-81 maakte in de Borinage of Brussel. In de 1970- 
editie van De la Failles oeuvrecatalogus werd gesteld dat de kopie 
gemaakt werd voor 1873-74; deze datering was gebaseerd op een brief die 
Van Gogh zijn broer in 1882 vanuit Den Haag schreef. Daarin vertelde 
hij hem hoe hij ooit een aantal geliefde tijdschriftillustraties had wegge- 
geven: ‘Herinnert gij U nog de figuren van De Groux uit de Uilenspiegel 
die ik vroeger gehad heb en nu helaas niet meer — wel, die twee bladen 
van Daumier die ik het laatst noem lijken daarop — en kent ge er zulk 
meer (de karikaturen, daar geef ik veel minder om) dat is mijn bedoe- 
ling. Het spijt mij verschrikkelijk dat ik die de Groux en Rops niet meer 
heb, ik heb ze met andere dingen in Engeland weggegeven aan Richardson, 
den reiziger van het huis G[oupil] & C° (276/239j. Die herinnering grijpt 
terug op zijn verblijf in de Londense kunsthandel tussen juni 1873 en 
mei 1875. Evenals het werk van De Groux was ook de litho van Rops 
(afb. sa) afkomstig uit het tijdschrift Uylenspieghel (zoals het eigenlijk 
heet), en met enige reserve — een sluitend bewijs is er tenslotte aller- 
minst — mogen we aannemen dat deze prent in die jaren door Van Gogh 
werd weggegeven, en dus voor die tijd in Den Haag of Londen werd 
gekopieerd. 

De voorstelling van de oude vrouw kreeg van Rops de titel Souvenirs 
(Herinneringen), en als ondertitel — vermoedelijk door de redactie van het 
tijdschrift toegevoegd — En attendant la confession (Wachtend voor de 
biecht). Het is het soort genretafereel waar Van Gogh een grote liefde 
voor koesterde. Het oudje is in slaap gesukkeld terwijl het wacht tot de 
priester haar voor haar schuldbelijdenis bij zich roept in de biechtstoel. 
Van dat meubel zien we rechts in Rops’ litho het gedeelte waar de vrouw 
straks zal plaatsnemen; schuin van links valt licht binnen dat nog net de 
drempel onder de toegang raakt. Dat onderdeel van de voorstelling begreep 
de protestantse Van Gogh niet helemaal: hij herkende de biechtstoel zo 
te zien niet, en dacht dat het een poort in de muur was. Hoe het licht 
naar binnen valt is in zijn exact even grote kopie wat in het midden gela- 


ten. In eerste instantie had hij dat probleem waarschijnlijk zelfs geheel 
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DEN HAAG-LONDEN, 
CIRCA 1873 


Potlood, geschraapt, op velijn 
papier 

26,3 Xx 19,4 cm 

Niet gesigneerd 

Annotatie r.o.: d'après F. Rops 
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VROEG WERK 


vermeden, want de lichtbaan is later toegevoegd door met een radeermes 
of een stugge gum potlood weg te halen. Daarbij werd het papieroppervlak 
nogal beschadigd. 

De voorstelling is geheel in potlood vervaardigd en verschilt daarmee 
van de vier hiervoor behandelde tekeningen uit Den Haag, die met pen 
en potlood werden gemaakt. De keuze voor een droog, zwart tekenmateri- 
aal werd ongetwijfeld bepaald door de prent van Rops, een met krijt 
gemaakte litho. De annotatie rechtsonder werd door Van Gogh met pen 


in bruine inkt toegevoegd. 





5a Félicien Rops, Herinneringen (Wach- 


tend voor de biecht), uit: Uylenspieghel. 
Journal des ébats artistiques et littéraires, 


29 maart 1857, p. 4. 
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5 Slapende oude vrouw (naar Rops) 
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VROEG WERK 


6 De Austin Friars kerk, Londen 


LONDEN, 
JULI 1874-MEI 1875 


Pen in bruine inkt op velijn papier 
IO,4 X 17,2 cm 

Watermerk: Ca I H > (afgesne- 
den in linkerbovenhoek) 

Niet gesigneerd 

Annotatie recto: Dit kerkje is een 
merkwaardig overblijfsel van eene 
oude Augustijner Stichting (Austin 
friars) minstens reeds dateerende / 
van het jaar 1354 Zoo niet reeds 
een 1oo jaren vroeger Reeds sedert 
1550 ingevolge van eene vrijwillige / 
schenking van Eduard vr houdt de 
Nederduitsche gemeente hier hare 
Godsdienstige zamenkomsten. 
Annotatie verso van J. Nieweg: 
Vincent van Gogh / gekregen van 
zijn zuster Mevr van Houten 


I9I4 / J. Nieweg 
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Van Gelder plaatste deze tekening van Austin Friars Church, een Gothische 
kerk in Londen (afb. 6a),' in de periode waarin Van Gogh ook twee kleine 
tekeningen in Ramsgate maakte (cats. 8, 9). Sedertdien is het blad altijd 

april-december 1876 gedateerd. Van Gogh werkte in die tijd als onderwij- 
zer achtereenvolgens in Ramsgate en Isleworth en vanuit die laatste plaats 
bezocht hij met enige regelmaat de Engelse hoofdstad. Weliswaar is het niet 
onmogelijk dat hij de voorstelling destijds heeft getekend, maar het ligt toch 
voor de hand haar vroeger te dateren. Van Gogh werkte namelijk ruim twee 
jaar in Londen voor kunsthandel Goupil in Southampton Street 17, van juni 
1873 tot mei 1875 (met een korte onderbreking van oktober-december 1874, 
toen hij in Parijs verbleef), en zoals we uit zijn brieven weten tekende hij 
in die tijd af en toe.? Hij heeft alle gelegenheid gehad in die periode ook 

deze kerk te schetsen. Goupils filiaal lag nabij de Strand, slechts enkele kilo- 
meters verwijderd van Austin Friars Church, die in de City van Londen ligt. 


Het is zelfs aannemelijk dat hij de dienst van deze kerk bezocht: zoals hij 





Ga Foto van de Austin Friars 


Church, Londen, 1892. Londen, 
Royal Commission on the Historical 


Monuments of England. 
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6 De Austin Friars kerk, Londen 
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VROEG WERK 


TENTOONSTELLINGEN 
1945 Amsterdam, zonder nr; 
1992 Londen, nr. 14. 


1 De kerk, waarvan de geschiedenis 
teruggaat tot 1253, werd in 1940 door een 
bom getroffen en volgens een modern ont- 
werp weer opgebouwd. 

2 Zie brieven 23/17, 32/25 en 397/332. 

3 Londen 1992, nr. 14. 

4 Zie de brief van 21 november 1972 van 
M. Nieweg aan E‚R. Meijer (archief Van 
Gogh Museum) en over Nieweg als leer- 
ling van Bremmer, Balk 1993, p. 8. 

5 De Brabantse tekening is F 1193 

JH 566. 


in zijn opschrift correct aangeeft was Austin Friars Church in 1550 door 
Edward vr aan Nederlandse protestanten voor hun kerkvieringen toebedeeld 
— ze heet in de wandeling ook nu nog Dutch Church — en als godsvruch- 
tige domineeszoon zal Vincent die diensten wellicht bijgewoond hebben. 
Er is geen brief aan te wijzen waar het schetsje bij gehoord kan hebben. 
Het is goed mogelijk dat het niet verstuurd, maar door Vincent overhandigd 
werd aan zijn zus Anna (1855-1930), die vanaf juli 1874 eveneens in Engeland 
woonde. Zij verbleef tot eind augustus in London, en verhuisde toen naar 
Welwyn. Voor zover bekend was ze de eerste eigenaar van de schets, die ze 
wellicht cadeau kreeg toen haar broer haar bezocht. Ook als we dat aanne- 
men ontbreken aanknopingspunten voor een nauwkeurige datering: het 
blad werd in dat geval tussen juli 1874 en mei 1875 gemaakt. 

De tekening mag in technisch opzicht zeker geslaagd genoemd worden. 
Martin Bailey opperde daarom de mogelijkheid dat ze naar een foto of prent 
werd gemaakt. Onwaarschijnlijk is dat niet, want de beheersing van het 
perspectief is opvallend als men andere werken uit Van Goghs jaren van voor 
zijn kunstenaarschap ter vergelijking neemt (cats. 7, 11). Afwijkend is ook 
de techniek: in de werken uit die jaren gebruikte hij meestal een combinatie 
van potlood met pen in inkt, terwijl we hier met een zuivere pentekening te 
maken hebben. Indien er een voorbeeld was, dan zal dat, gezien die sterk 
lineaire tekentrant, vermoedelijk een lijnets of -gravure zijn geweest. 

Zoals het opschrift op de achterzijde al aangeeft gaf Anna de tekening 
in 1914 aan Jaap Nieweg (1877-1955). Hij was predikant van de Nederlands 
Hervormde Gemeente in haar woonplaats Dieren, maar probeerde zich in 
die tijd onder leiding van de kunstpedagoog H.P. Bremmer (1871-1956) te 
ontwikkelen tot zelfstandig schilder.4 Nieweg had evenals Bremmer en zijn 
‘volgelingen’ grote bewondering voor het werk van Van Gogh en als blijk 
van waardering hiervoor schonk Anna hem het hier beschreven blad uit 
Londen en een tekening van een Brabantse boerin Ter gelegenheid van 
de opening van het Van Gogh Museum in 1973 werd het blad door de 


familie Nieweg aan het museum geschonken. 
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7 Pastorie en kerk te 


Deze aandoenlijke kleine tekening van de pastorie waar zijn ouders en zus- 
ters woonden, maakte Van Gogh waarschijnlijk in april 1876. Hij was met 
ingang van die maand ontslagen bij het Parijse filiaal van Goupil, en had 
inmiddels werk als onderwijzer gevonden in Ramsgate. Voor hij daar naar 
toe ging verbleef hij bijna twee weken in Etten. Van Gelder gaf de tekening 
in 1958 de genoemde datering op basis van stilistische overeenkomsten 
met twee kleine — met zekerheid gedateerde — stadsgezichten die Van Gogh 
in april-mei van dat jaar in Ramsgate maakte (cats. 8, 9).* De vergelijking 
is overtuigend, want ook die werken zijn klein, en de voorstelling is opge- 
zet in potlood, waarmee later ook de vlakken zijn ingevuld. Vervolgens zijn 
alle contouren en details met een fijne pen getekend. 

Zoals de annotatie in het handschrift van Vincent op de achterzijde 
aangeeft was de tekening een geschenk voor zijn zuster Wil (1862-1941). 
In de collectie van het Van Gogh Museum bevindt zich tevens een kopie 
van deze tekening, gemaakt door Wil van Gogh (afb. 7a). 

Van Gogh maakte een variant op zijn tekening, thans in een particu- 
liere verzameling, waarin de pastorie recht van voren is gezien en de kerk 
ontbreekt (afb. 7b). Beide miniatuurtjes waren ooit in het bezit van S.M. de 
Jong-van Houten (1880-1977), oftewel Saar van Houten, een dochter van 
Vincents oudste zuster, Anna (1855-1930). Van het werk in particuliere han- 
den meldt De la Failles oeuvrecatalogus dat Saar het van haar moeder had 
gekregen, die het op haar beurt weer van Wil zou hebben gekregen. Van het 
werk in het Van Gogh Museum wordt als oudste herkomst Saar van Houten 
vermeldt. Gezien de al genoemde opdracht aan de achterzijde van deze 
tekening, is er geen twijfel mogelijk dat deze variant door Vincent aan 
zijn jongste zus geschonken werd, en dus Wil van Gogh als vroegste her- 
komst heeft. De minutieuze kopie van haar hand bevestigt dat ten over- 
vloede. Het is onduidelijk of de herkomstgegevens van beide tekeningen 
in De la Faille verwisseld zijn, of dat beide werken eerst in bezit van Wil 
waren en toen in handen van Anna kwamen. In ieder geval beheerden zij 
en haar man vanaf 1go2 de bezittingen van Wil, die toen vanwege psychi- 
sche problemen in een inrichting werd opgenomen. Het werk belandde 
vermoedelijk via die weg (wellicht toen Anna in 1930 overleed) bij haar 


dochter, die ook de andere variant en de kopie van Wil uiteindelijk bezat. 
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Etten 


ETTEN, APRIL 1876 


Potlood, pen in bruine inkt op, 
velijn papier 

9,5 X 17,8 cm 

Niet gesigneerd 

Annotatie verso: Van Vincent 


voor Wilflemien; uitgegumd] 
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HERKOMST 
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1go2 in beheer van A.C. van 
Houten-van Gogh en J.M. van 
Houten; S.M. de Jong-van 
Houten, Bloemendaal; waar- 
schijnlijk in 1972 gekocht door 
de Vincent van Gogh Stichting; 
1973 permanent bruikleen aan 
het Van Gogh Museum, 
Amsterdam. 


LITERATUUR 

Van Gelder 1955, p. 24; Van 
Gelder 1959, pp. xv, XxI1; 
Szymanska 1968, pp. 23-24, 52; 
Tralbaut 1969, p. 71; De la 
Faille 197o, p. 605; Amsterdam 
1987, p. 384, nr. 2.113; De la 
Faille 1992, vol. 1, p. 207, vol. 
2, pl. cerx. 


TENTOONSTELLINGEN 
1962 Londen, nr. rr; 1992 


Londen, nr. g. 
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1 Van Gelder 1959, pp. XV, XXI; 
Szymanska 1968, p. 23, stelt zonder argu- 
menten dat het blad in het voorjaar van 
1878 gemaakt werd. De tekening werd in 
de editie van Van Gogh correspondentie 
uit 1953 geplaatst voor de sectie met Van 
Goghs brieven uit Etten in 1881, zonder 
dat er een band met een bepaalde brief 
gesuggereerd werd. 

2 Elisabeth du Quesne van Bruchem-van 
Gogh aan Anny van Houten, 11 juni 1933; 
inv. b 4538 V/19go. Lies liet de door haar 
zus gemaakte kopie afbeelden toen zij 
haar herinneringen aan Vincent publi- 


ceerde: Du Quesne-van Gogh 1923, tussen 


pp. 40 en 41. 


De kopie kreeg zij vermoedelijk van haar zus Anny (1883-1969). Anny 
had de tekening van Wil van Gogh in 1933 ten geschenke gekregen van 
haar tante — Vincents zuster — Lies (1859-1936). Bij die gelegenheid 
schreef zij haar nichtje een brief met meer bijzonderheden over zowel de 
tekening als de in 1go4 afgebroken pastorie: ‘Oorspronkelijk is het [werk] 
door Vincent geteekend, en heel fijn uitgevoerd. Toen heeft Tante Wil het 
hier even verdienstelijk nageteekend. […] Een bijzonderheid is dat dit huis, 
heel ruim en pleizierig, niet meer bestaat, werd afgebroken en modern 
herbouwd op dezelfde plaats. Dat bijgebouwtje rechts was eerst een cate- 
chiseerkamertje en later toen V.[Vincent] uit Antw.[Antwerpen; bedoeld is 
Brussel] was teruggekomen, zijn atelier’. Zo geven deze drie voorstellin- 
gen een afbeelding van wat in april 1881 Van Goghs eerste werkruimte 
als kunstenaar zou worden. 

De hier behandelde tekening werd, waarschijnlijk in 1972, door de 


Vincent van Gogh Stichting van Saar de Jong-van Houten gekocht. 





te Es tele is rine eni 


za Willemien van Gogh, Pastorie en 
kerk te Etten. Amsterdam, Van Gogh 


Museum. 


7b Pastorie te Etten (Juv. Xxr1), 1876. 


Particuliere collectie. 








7 Pastorie en kerk te Etten 
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8 Uitzicht op Royal Road, Ramsgate 


RAMSGATE, MEI 1876 


Potlood, pen in bruine inkt, op 
vergé papier 

5,6 x 5,7 cm 

Niet gesigneerd 


Inv. d 301 V/1972 
Juv. XXVII JH — 


HERKOMST 

1876-g1 T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 


BRIEF 


81/67. 


LITERATUUR 

Tralbaut 1969, pp. 48-49; De la 
Faille 1970, p. 606; Verkade- 
Bruining 1974, Pp. 14-15; Notting- 
ham 1974-75, pp. 8-13; Amster- 
dam 1987, p. 385, nr. 2.115; De la 
Faille 19g2, vol. 1, p. 208, vol. 2, 
pl. cerxr; Londen 1992, pp. 121-22. 


TENTOONSTELLINGEN 
1962 Londen, nr. v; 1992 Londen, 


nr. I2. 


1 Zie voor Van Goghs verblijf aldaar 
Nottingham 1974-75, pp. 8-13. 

2 Brief 75/61. Ook in brief 76/62 heeft hij 
het over een uitzicht uit het raam, maar 
dat is niet hetzelfde als het hier getekende. 


Zie cat. g, noot 1. 


De twee zeer kleine tekeningen die hier en in de volgende tekst behandeld 
worden ontstonden in de twee maanden waarin Van Gogh in het Engelse 
Ramsgate woonde en werkte. 

De verhouding tussen Van Gogh en zijn werkgevers in de Parijse 
kunsthandel was in de loop van 1875 sterk bekoeld, en uitgemond in zijn 
ontslag op 1 april 1876. Van Gogh had echter al enige tijd op advertenties 
geschreven, en had rond die tijd in Ramsgate een baan als onderwijzer 
gevonden aan de jongenskostschool van William Port Stokes (circa 1832- 
i8go), gelegen aan Royal Road 6. Hij was zeer te spreken over het uit- 
zicht op zee dat men vanuit een raam van de school had.” In een brief 
aan zijn broer uit mei 1876 schrijft hij erover, en sluit dit kleine schetsje 
op vierkant formaat bij. Door een onbedoelde, in de brief vermelde bemoei- 
enis van Van Goghs leerlingen, is het makkelijk identificeerbaar: ‘Hierbij 
een tekeningetje van het gezigt uit het raam van de school waardoor de 
jongens hunne Ouders nazien als die hun hebben bezocht en weder naar 
het station teruggaan. Menigeen zal het gezicht uit dat raam wel nooit ver- 
geten’ (81/67. Hij voegt daar iets verderop aan toe: ‘De jongelui maken een 
olievlek op Uw teekeningetje, vergeef het hun’. Inderdaad zien we rechts- 
onder de ronde vlek waarvoor ‘de jongelui’ verantwoordelijk waren. 

Afgezien van het formaat — het tweede schetsje is wat hoger en bijna 
tweemaal zo breed — wijken de voorstellingen van beide tekeningen niet 
veel van elkaar af. We kijken hier uit op de tuin die grenst aan Royal 
Road en uitkomt bij West Cliff, grenzend aan zee. Van de tuin zien we 
hier maar een klein deel. De lantaarnpaal rechts dient als repoussoir. De 
tekenaar moffelde hem min of meer de voorstelling binnen, want te oor- 
delen naar het andere stadsgezicht zou hij eigenlijk buiten beeld moeten 
vallen. Het geheel is tamelijk luchtig van sfeer: de hemel is onbewolkt en 
in de verte zien we vier zeilschepen op zee. Van Gogh tekende de voor- 


stelling in potlood en trok contouren na met een fijne pen. 
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g Uitzicht op Royal Road, Ramsgate 


Op wat royaler formaat dan het voorgaande werk geeft Van Gogh hier 
dezelfde locatie weer. Deze tekening werd in de editie van Van Goghs 
brieven uit 1953 geplaatst bij de tweede brief die hij vanuit Ramsgate aan 
Theo schreef. Zowel in de eerste als in de tweede brief vanuit die plaats 
aan zijn broer heeft Van Gogh het over het uitzicht uit het raam van de 
school, maar in geen van beide is er sprake van een bijgesloten schets.’ 
In de nog wat latere brief waarin hij de voorstelling met olievlek bijsluit 
(cat. 8) heeft hij het niet over een eerder verzonden tekening. Het is 
bovendien onwaarschijnlijk dat Theo twee vrijwel identieke stadsgezich- 
ten van zijn broer zou ontvangen. Mogelijk stuurde Van Gogh het blad 
aan zijn ouders of een van zijn zusters met een nu niet meer bekende 
brief.* De datering van deze tekening is daarom wat ruimer gehouden 
dan die van het voorgaande catalogusnummer: ze werd gemaakt in de 
twee maanden, april-mei 1876, waarin Van Gogh in Ramsgate verbleef. 
Van de tuin is hier een groter gedeelte te zien. De lucht is, in tegen- 
stelling tot de andere schets, betrokken. In het water zien we links voor- 
aan een bootje en in de verte, geheel rechts, een zeilschip. In technisch 
opzicht — getekend met potlood en de contouren aangezet met pen — is 


het werk identiek aan het hiervoor behandelde stadsgezicht. 


1 Brieven 75/61 en 76/62. Martin Bailey 
(Londen 1992, nr. 11) wees er op dat Van 
Gogh in brief 76/62 een ander uitzicht 
vanuit het raam van de school beschrijft 
dan in de schets getekend werd: ‘Het huis’, 
zo schreef Van Gogh, ‘staat op een plein 
(al de huizen daarom heen zijn eender, 
dat is hier dikwijls het geval); in het mid- 
den van dat plein een groot grasveld, afge- 


sloten met een ijzeren hek en omgeven 
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RAMSGATE, APRIL-MEI 1876 


Potlood, pen in bruine inkt, op 
vergé papier 

6,9 X 10,9 cm 

Watermerk: cirkelsegment met 
toren(?) (afgesneden door beneden- 
rand) 


Niet gesigneerd 


Inv. d 292 V/1972 
Juv. XXVI JH — 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, Amster- 
dam; 1962 Vincent van Gogh 
Stichting; 1962-73 bruikleen aan 
het Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan het 
Van Gogh Museum, Amsterdam. 
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Londen 1992, p. 121. 
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door seringenstruiken; in het middaguur 
spelen de jongens daar. Het huis waar mijne 
kamer is staat op het zelfde plein’. Het betref- 
fende plein is Spencer Square, direct voor 
Royal Road, en dus ook zichtbaar vanuit 
het raam (Bailey geeft een foto uit circa 1900 
op p. 12). De tuin die we in de twee door Van 
Gogh gemaakte tekeningen zien is inder- 
daad niet omgeven door een ijzeren hek. 


2 Bailey, loc. cit, noot 1. 
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9 Uitzicht op Royal Road, Ramsgate 
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ro De spelonk van Machpela 


AMSTERDAM, MEI 1877 


Pen in bruine inkt op vergé 
papier 

7,2 X 15,4 CM 

Niet gesigneerd 

Annotaties verso: oefeningen in 
Latijn en een notitie van Van Gogh: 
Mendes vragen over examen / 
Wanneer heeft dat plaats zou het / 
mogelijk zijn dat bij te wonen. 


Inv. d 300 V/197o 
Juv. XXX JH — 


HERKOMST 

1877-91 T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-70 
V.W. van Gogh; 1931-70 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, Amster- 
dam; 197o Vincent van Gogh 
Stichting; 1970-73 bruikleen aan 
het Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan het 
Van Gogh Museum, Amsterdam. 


BRIEF 


116/97 


LITERATUUR 

Van Gelder 1955, pp. 27-28; 

De la Faille 1970, pp. 606, Gog; 
Amsterdam 1987, p. 385, nr. 2.119; 
De la Faille 1992, vol. 1, p. 209, 
vol. 2, pl. ccrx1. 


TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 


1 In de brieveneditie van 1990 werd 
de schets niet opgenomen. 
2 Zie Van Gelder 1955, pp. 27-28, 


en Amsterdam 1987, nr. 2.119. 


Deze kleine pentekening werd in de editie uit 1953 van Van Goghs correspon- 
dentie voor het eerst als een zogeheten briefschets beschouwd, en afgebeeld 
bij een brief van 3 april 1878 mra2yra1j. Die keuze was echter tamelijk willekeu- 
rig, want van een tekening of een passage die bij de voorstelling aansluit is 
daarin geen sprake. De reden om hem bij de genoemde brief te plaatsen was 
zonder twijfel gelegen in de notities op de achterzijde, die het mogelijk maken 
de ontstaansperiode af te bakenen. Daar staan oefeningen in het Latijn, en 
een notitie van Van Gogh over een vraag die hij ‘Mendes’ moet stellen. 
Daaruit wordt duidelijk dat de tekening ontstaan moet zijn tussen mei 1877 en 
juli 1878, toen Van Gogh zich in Amsterdam voorbereidde op de studie theo- 
logie en daartoe lessen in Latijn en Grieks kreeg van Maurits Benjamin 
Mendes da Costa (1851-1939), door zijn leerling kortweg Mendes genoemd. 

Van Gelder omschreef het onderwerp van de tekening als een brug, en 
bij De la Faille 1g7o en in de bestandscatalogus van het Van Gogh Museum 
uit 1987 kreeg het schetsje vervolgens de titel Landschap met brug.* Nadere 
beschouwing van het motief doet echter vermoeden dat we hier niet met 
een brug te maken hebben, maar met een soort grot waar bovenop een steen 
met een onleesbaar opschrift is geplaatst. Een van de vroegste brieven die 
Van Gogh tijdens zijn studieperiode in Amsterdam schreef bevat een pas- 
sage die zonder enige twijfel op deze voorstelling slaat. In de bijbel had 
Van Gogh in hoofdstuk 23 van het boek Genesis gelezen over de begrafenis 
van Sara, de vrouw van Abraham, die te ruste werd gelegd ‘in den akker 
dien Abraham kocht om Haar daar te begraven in de spelonk van Machpela 
en zo onwillekeurig maakte ik een tekeningetje hoe ik mij die plaats voor- 
stelde, het is niet veel bijzonders maar ik sluit het toch hierin’ (16/97). Dat 
de grot in de tekening een graf is heeft Van Gogh extra duidelijk willen 
maken door er een grafsteen op te plaatsen. De brief is gedateerd 28 mei 
1877, en de schets werd dus kort daarvoor gemaakt. 

Te oordelen naar de rafelige bovenzijde werd het blaadje uit een noti- 
tieboek of een schrift gescheurd. Slechts een deel van dat vel werd gebruikt, 
want de onderzijde laat zien dat het ooit groter was. De voorstelling is 
gemaakt met een fijne pen, waarmee ook op de achterzijde wat strepen 
werden gezet. De inkt heeft tegenwoordig een vrij lichtbruine kleur, maar 


was oorspronkelijk vermoedelijk donkerder. 
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ir Het café ‘Au charbonnage’ 


LAKEN (BRUSSEL), 
NOVEMBER 1078 


Potlood, pen in bruine inkt, op 
vergé papier 

14,0 X 14,2 cm 

Niet gesigneerd 

Verso: oefeningen in Grieks 


Inv. d 293 V/197o 
Juv. XXXI JH — 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 


BRIEF 
147 /126. 


LITERATUUR 

Tralbaut 1969, p. 71; De la 
Faille 197o, pp. 606, 6og; 
Verkade-Bruining 1975, p. 8; 
Amsterdam 1987, p. 386, nr. 
2.120; De la Faille 1992, vol. r, 
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TENTOONSTELLING 


1962 Londen, nr. vrir. 


1 Zie Lutjeharms 1978, p. 104. 


Deze tekening van een Belgisch café ontstond in november 1878 in Laken 
bij Brussel. Van Gogh was daar terechtgekomen na een ongelukkig verlopen 
voorbereidend leerjaar voor de studie theologie in Amsterdam (zie cat. 10). 
Hij vertrok naar Brussel (en woonde in het nabij gelegen Laken) om een 
wat minder ambitieuze opleiding voor evangelist te gaan volgen. Daaraan 
voorafgaande moest hij echter een proeftijd van drie maanden doorlopen, 
onder toeziend oog van de predikanten N. de Jonge en A.J. vander Waeyen 
Pieterszen. Aan de eigenlijke opleiding zou hij ook nu weer niet beginnen; 
wel zou hij in december als evangelist in de Belgische mijnstreek de Bori- 
nage gaan werken. 

Dit kleine blad stuurde hij aan Theo. Deze was op 15 november bij hem 
geweest en nog diezelfde avond schreef Vincent hem een brief. Daarbij 
sloot hij het ‘bewuste krabbeltje “Au charbonnage”’ [147/126j. De formulering 
maakt duidelijk dat hij er Theo tijdens zijn bezoek over gesproken had. 
Voor het versturen moest hij de tekening tweemaal vouwen, zoals nog 
steeds te zien is aan de verticale en de horizontale vouw. Van Gogh gaf 
tegenover zijn broer ruiterlijk toe dat het niet veel bijzonders was, maar 
hij had de voorstelling gemaakt ‘omdat men hier zoo veel van die men- 
schen ziet die in de kolen werken en dat wel een eigenaardig volk is. Dit 
huiske staat niet ver van den trekweg, het is eigenlijk een klein estaminet 
aan de groote werkplaats vast alwaar de werklui in hun schofttijd hun 
brood komen eten & een glas bier drinken’. Uit het vervolg van de brief 
blijkt dat Van Goghs hart er naar uitging om in de Borinage als evangelist 
onder de mijnwerkers te gaan werken, en blijkbaar hield hij zich bij voor- 
baat maar vast in een enigszins verwante omgeving op. Naast het café ‘Au 
charbonnage’ (In de kolenmijn) ligt een schuur waar, getuige het bord met 
opschrift ‘Charbons Cokes &c’, kolen en aanverwante brandstoffen ver- 
kocht werden. Geheel links en boven het café uitstekend tekende Van 
Gogh nog enkele daken, en met innemende onbeholpenheid gaf hij de 
kasseien van de straat voor het café weer. 

De voorstelling is opgezet in potlood, waarna de contouren werden 
aangezet met pen in zwarte of zeer donkerbruine inkt. Het betrof hier — 
zoals de inktvraat in dit blad bewijst — ijzergallusinkt; deze wordt in de 


loop der jaren bruin en kan uiteindelijk geheel verbleken. De teksten op 
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ir Het café ‘Au charbonnage’ 
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VROEG WERK 


de borden boven café- en schuurdeur zijn met pen geschreven, waarbij 
Van Gogh gewoon zijn eigen handschrift gebruikte in plaats van de wat 
meer gestileerde letters die men in zo’n geval zou verwachten. Op de ach- 
terzijde van de tekening zien we oefeningen in Griekse voornaamwoorden 
die hij vermoedelijk nog in Amsterdam gemaakt heeft; in Brussel mocht 


Van Gogh niet deelnemen aan de lessen Grieks (afb. 114)” 





rra Verso van cat. II. 
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I2 Kolenmijn in de Borinage 


Deze aquarel werd door De la Faille in 1928 opgenomen als een blad uit 
Van Goghs Haagse periode en voorzien van de titel Usine de gaz (gasfa- 
briek). Visser benoemde bij zijn onderzoek in 1973 naar Van Goghs Haagse 
motieven het gebouwencomplex op de achtergrond met grote stelligheid 
als een wasserij. Michiel van der Mast wist die identificatie in 19go te 
ontzenuwen: wat we hier zien is geen wasserij, maar gebouwen die horen 
bij een kolenmijn, met rechts een sintelberg.? De tekening kan daarom 
zeker niet in Den Haag zijn ontstaan, maar moet door Van Gogh in de 
Borinage gemaakt zijn. Bijschriften in potlood in het Frans (de taal die 
Van Gogh in de Borinage dagelijks sprak) wijzen eveneens in die richting. 
In de lucht boven het vierkante gebouw links is te lezen ‘four à coke’ 
(cokesoven). Linksonder staat, met enige moeite leesbaar, ‘tirer du charbon 
avec des chevaux 25 ans’ (kolenwinning met behulp van paarden 25 jaar). 
In de Borinage werden inderdaad paarden ingezet bij de kolendelving, 
maar wat de annotatie hier moet beduiden is desalniettemin raadselach- 
tig. Dat geldt ook voor de toevoeging ‘25 ans’. Het lijkt onwaarschijnlijk 
dat de maker van het blad op zo’n terloopse wijze zijn leeftijd zou vermel- 
den. Maar indien de hier verderop gegeven datering deugdelijk is kan het 
zelfs niet op Van Gogh slaan, want die was 26 jaar geworden op 30 maart 
1879. Boven deze merkwaardige annotatie staat een al even mysterieuze 


krabbel: ‘2 m 3 fr le metre’ (2 m[eter] 3 fr[ancs] per meter). Op de achter- 


Cran [4 ’ 


zijde van de tekening staat in dezelfde hand genoteerd “7’, ‘4’ en ‘4 metres’. 


Daarnaast bevat de tekening diverse kleurnotities die erop wijzen dat 
de kunstenaar de voortekening op locatie schetste, de kleuren die hij zag 
noteerde, om deze vervolgens thuis op de aangegeven plekken in te vullen. 
In het dak van het derde gebouw van links staat ‘rou[ge …]’ (rood …); links 
van het mannetje staat ‘vert jaune’ (groengeel). In de berg geheel rechts 
‘rose’, in de hoop links daarvan wellicht ‘clair’ (helder). 

Afgezien van de kleurnotities zijn dergelijke opschriften in het oeuvre 
van Van Gogh zeer uitzonderlijk, en het handschrift is bovendien niet met 
zekerheid als het zijne thuis te brengen. Evenmin is er, tenslotte, een werk 
aan te wijzen dat sterke overeenkomsten met dit blad heeft. Hoewel deze 
eigenaardigheden niet goed te verklaren zijn, is er niet werkelijk reden om 


aan de authenticiteit van de aquarel te twijfelen. Het blad is rechtstreeks 
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CUESMES-WASMES, 
JULI-AUGUSTUS 1879 


Potlood, transparante waterverf, 
op velijn papier 

26,4 X 37,5 Ccm 

Niet gesigneerd 

Annotaties recto en verso: Franse 


teksten en kleurnotities 


Inv. d 370 V/1962 
Froyo JH roo 
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i8go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
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1 Visser 1973, pp. 108-10. 
2 Van der Mast / Dumas 1990, pp. 74-75. 


3 Brief 696/553b. 


van de familie Van Gogh afkomstig, en Van Goghs handschrift wijkt in 
potlood vaak vrij sterk af van zijn meer vertrouwde schrijfwijze met pen. 
Dat er geen vergelijkbaar werk is, danken we eraan dat de kunstenaar de 
meeste van dergelijke vingeroefeningen vermoedelijk simpelweg niet de 
moeite waard vond om te bewaren. Aan zijn vriend Eugène Boch (1855-1941) 
zou hij in 1888 zelfs schrijven dat hij zijn werk uit die tijd vernietigd had, 
maar enkele tekeningen moeten aan dat lot zijn ontsnapt. We weten dat 
hij in de Borinage een verfdoos had gekregen van zijn vroegere chef bij 
Goupil in Den Haag, H.G. Tersteeg (1845-1917), en daarmee aquarellen 
maakte; in augustus 1879 had hij een ‘schetsboek reeds halverwege vol’ 
getekend [r52/131). De hier besproken aquarel is voor zover bekend als enige 


van dergelijke kleurschetsen bewaard gebleven. 


70 








12 Kolenmijn in de Borinage 
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I3 Op weg 


JANUARI 1881 


Potlood, pen en penseel in 
bruine en zwarte inkt, op velijn 
papier 

9,8 x 5,8 cm 

Niet gesigneerd 

Annotatie r.o.: En route 

Verso: potloodkrabbels 
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1962 Londen, nr. rx. 


1 Zie verder de inleiding. 


In de Borinage was Van Gogh als voorbereiding op het kunstenaarschap be- 
gonnen met het tekenen naar prenten. Hij verhuisde in het begin van de herfst 
van 188o naar Brussel, waar hij zich hardnekkig op dergelijke oefeningen 
bleef concentreren. Toch maakte hij ook hier zelfstandiger werk naar model, 
waaronder deze tekening en het volgende blad (cat. 14).* Ze ontstonden ver- 
moedelijk in januari 1881. In die maand althans stuurde Van Gogh de beide 
voorstellingen mee in een (in het Frans geschreven maar hier vertaalde) brief 
aan Theo waarin hij zijn recente werk beschreef: ‘Ze lijken vagelijk op 
bepaalde tekeningen van Langon of op bepaalde Engelse houtgravures, maar 
nog onhandiger, onbeholpener. Zij stellen onder andere voor een bood- 
schappenloper, een mijnwerker, sneeuwruimer, wandeling in de sneeuw, 
oude vrouwen, oude man […] enz. Ik stuur je twee kleintjes, “Op weg” en 
“Voor het haardvuur”. Ik weet wel dat het nog niet goed is, maar toch begint 
het erop te lijken’ [r61/140). Ondanks het geringe formaat mogen de werken, die 
al in de brieveneditie van 1914 bij de genoemde brief geplaatst werden, dus 
niet als briefschetsen gezien worden. Het zijn op zichzelf staande tekenin- 
gen. Dergelijke voorstellingen met ‘werkmanstypes’ waren studies in de lijn 
van de sociaal-realistische illustraties die Van Gogh zo bewonderde, en die 
hij zelf graag voor tijdschriften zou willen maken. 

Het mannetje in Op weg is mogelijk de ‘boodschappenloper’ uit het citaat, 
een huis- of kantoorbediende die boodschappen rondbrengt of ophaalt. Van 
Gogh schrijft verderop in de al genoemde brief dat hij een oude boodschappen- 
loper als model heeft. We zien de man hier nog laat op pad, terwijl hij zichzelf 
met een lantaarn bijlicht. De naargeestige kale knotwilg rechts van hem en een 
huis met verlichte ramen op de achtergrond benadrukken zijn eenzaamheid. 
Hoewel de gelaatstrekken onbeholpen getekend en daardoor nauwelijks te 
typeren zijn, lijkt de man identiek te zijn aan de figuur op het volgende werk. 
Zij dragen zo te zien dezelfde kleding, waaronder een opvallende, eigenaardig 
gevormde hoed, mogelijk een soort driezijdige steek. 

Van Gogh tekende de voorstelling met potlood en werkte haar verder 
uit met pen en penseel in bruine en zwarte inkt. In pen schreef hij rechts- 
onder de titel, net als zijn brieven uit die tijd in het Frans. Op de achter- 
zijde zijn enige potloodkrabbels te zien waarvan niet uit te maken valt wat 


ze ooit moesten voorstellen. 
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4 Voor het haardvuur 


Deze kleine voorstelling werd in dezelfde tijd gemaakt als het voor- 
gaande blad, en wellicht getekend naar hetzelfde model; Van Gogh 
stuurde ze beide aan Theo op (zie cat. 13). We zien de oude boodschap- 
penloper die Van Gogh als model had zich hier koesteren voor het haard- 
vuur (in het Frans ‘devant les tisons’, de titel die de kunstenaar het tafe- 
reel rechtsonder in pen gaf). Wellicht vormen de twee tekeningen 
pendanten: in het ene blad is de man bij nacht en ontij onderweg om 
zijn taak te vervullen, hier warmt hij zich na gedane arbeid. 

Het motief van een man of vrouw bij de haard komt ook in Van Goghs 
werk uit Etten en Den Haag voor. Soms is de boodschap daarbij niet zo vro- 
lijk (zie cat. 42), maar een tekening uit Etten van een boer die bij het vuur 
een boek leest ademt diezelfde sfeer van rust na gedane arbeid (afb. 144). 

Ook deze voorstelling werd getekend met potlood en verder uitge- 
werkt met pen en penseel in bruine en zwarte inkt. Van Gogh wist over- 
tuigend het schijnsel van het vuur te treffen op de vloer en de zijwand 
van de haard. In dat laatste geval deed hij dat door niet meer dan een 
gedoezelde potloodvlek bovenin, die scherp contrasteert met het blanco 
papier dat de vuurgloed suggereert. Tegen die zijwand, binnen de haard, 


staat een vuurtang. 
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142 Lezende boer bij het vuur (F 897 
JH 63), 1881. Otterlo, Kröller-Müller 


Museum. 
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JANUARI I88r 


Potlood, pen en penseel in 
bruine en zwarte inkt, op velijn 
papier 

9,8 x 5,8 cm 

Niet gesigneerd 


Annotatie r.o.: Devant les tisons 





Verso: potloodstrepen 
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14 Voor het haardvuur 
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BRUSSEL / ETTEN 


I5 Franse boerin met zogend kind 


(naar Dalou) 


WINTER-LENTE, 1880-81 


Potlood, gewassen, op velijn 
papier 

48,3 x 26,4 cm 

Niet gesigneerd 

Annotatie l.o.: PAYSANNE 
FRANGAISE / D'APRÈS LA TERRE- 


CUITE DE DALOU 
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Tot de voorbeelden die Van Gogh kopieerde om zich als tekenaar te oefe- 
nen hoort ook deze voorstelling van een vrouw met zogend kind, nagete- 
kend van een gravure, getiteld Paysanne frangaise, naar het terracotta beeld 
van Jules Dalou (1838-1902). De afbeelding had hij, met ander werk van 
de beeldhouwer, aangetroffen in een artikel over het Londense kunstleven 
in het tijdschrift L'Art uit 1876 (afb. 15a).* 

Over Dalou heeft Van Gogh zich maar eenmaal in zijn brieven uit- 
gelaten, toen hij hem in 1885 prees als een van de beeldhouwers die op 
‘allersoliedenste’ manier een eenvoudig naakt konden uitbeelden dat tege- 
lijkertijd modern was [522/418j. Het beeld van de boerin met haar kind was 
een oude bekende voor hem; een levensgrote versie ervan was tentoongesteld 


op de Londense Royal Academy Summer Exhibition van 1873, die Van Gogh, 
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152 Achille-Isodore Gilbert naar Jules 
Dalou, Paysanne frangaise, illustratie 


uit: l'Art 2 (1876), p. 38. 
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1 John Dubouloz, ‘London Season’, 
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p. 38. 

2 Ronald Pickvance merkte op dat Van 
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toen in de Engelse hoofdstad werkzaam in de kunsthandel, bezocht? 

Hoewel Van Gogh dus respect had voor de kwaliteiten van Dalou, 
hoeven we in dit werk geen speciaal eerbetoon aan de kunstenaar te zien, 
zoals dat met zijn keuze voor Millet zeker wel het geval was (zie cat. 16). 
Hij moet eenvoudigweg getroffen zijn door dit intieme tafereeltje van 
moederschap, een motief waar hij toch al een zwak voor had (zie cat. 63). 
Dat het hier een boerenvrouw met haar kind betreft, moet de aantrek- 
kingskracht voor de kunstenaar, die alle facetten van het boerenleven wilde 
bestuderen, alleen maar hebben vergroot. 

Van Gogh kopieerde de voorstelling nauwkeurig in potlood en zal, 
om het natekenen te vereenvoudigen, zeker kwadraatnetten op de gravure 
en zijn tekenblad hebben aangebracht (vergelijk cat. 16). In de tekening 
(de afdruk die Van Gogh bezat en die hij bij het kopiëren gebruikte, is verlo- 
ren gegaan) is dat echter niet aan te wijzen. Van Gogh slaagde er niet in 
het zacht glimlachende gezicht van de vrouw weer te geven; in zijn studie 
heeft ze, met de naar beneden getrokken linkermondhoek, eerder een wat 
ontevreden expressie. Het schedeltje van het kind is evenmin erg gelukkig 
getroffen. In de prent kopieerde de graveur enkele fijne barsten die het ter- 
racotta beeld kennelijk gehad moet hebben. Of Van Gogh die details niet 
helemaal begrepen heeft is onduidelijk, maar in ieder geval dikte hij ze 
nogal sterk aan, wat het onheilspellende effect heeft dat we hier de fonta- 
nellen van het kinderhoofd lijken te zien. Wel lukte het hem goed om 
met fijne arceringen de schaduwwerkingen weer te geven die het volume 
van de vrouw en het kind bepalen. In de achtergrond (die in het geval van 
de gravure blanco is) bracht hij met gedoezeld potlood schaduwpartijen 
aan die de figuur contrast verlenen. Vervolgens moet hij haar met aquarel 
of inkt gewassen hebben, want bij haar contouren zijn enigszins onregel- 
matige vloeistoflijnen te zien; deze zijn abusievelijk altijd voor pennestre- 
ken aangezien. Welke tint die wassing had is onduidelijk. Zij is thans 


verbleekt. 


16 De zaaier (naar Millet) 


Dit is de enige bewaard gebleven getekende kopie die Van Gogh maakte 
van een prent naar het meesterwerk van Jean-Francois Millet (1814-1875), 
De zaaier uit 1850. In de Borinage was hij in de zomer van 1880 begon- 
nen de taferelen uit het boerenleven van deze door hem zeer bewonderde 
Franse schilder na te tekenen. Hij maakte van dit werk toen tenminste vijf 
versies, twee kleine en drie grote! In Etten kopieerde hij in april 1881 de 
voorstelling nogmaals. Het blad in het Van Gogh Museum werd door De 
la Faille in 1928 beschouwd als een van de werken die in de Borinage of 
in Brussel ontstonden, maar later werd de tekening altijd geïdentificeerd 
als de kopie uit Etten. Hoewel niemand daar argumenten voor aandroeg, 
is dat inderdaad waarschijnlijk, vooral gezien het zeer uitvoerige gebruik 
van pen in inkt in dit werk. Veel vergelijkingsmateriaal uit de Borinage 
en Brussel hebben we niet (zie cat. 12), maar het weinige dat we kennen — 
zoals de twee kopieën naar Millets Spitters3 — is overwegend met droge 
tekenmaterialen als potlood en krijt getekend. 

Het voorbeeld voor Van Goghs kopieën was de ets die Paul-Edmé LeRat 
naar Millets Zaaier maakte, gepubliceerd in het Recueil d'estampes gravées à 
Veau-Fort van de Parijse kunsthandel Durand-Ruel. Een afdruk van deze ets 
die ooit in het bezit van Van Gogh was, wordt bewaard in het Van Gogh 
Museum (afb. 16a). Over de voorstelling is een kwadraatnet getrokken om 
het kopiëren te vergemakkelijken. Het is echter niet vast te stellen of dit het 
exemplaar is dat Van Gogh in Etten gebruikte: de kunstenaar maakte in 
1889g-go in Saint-Rémy enkele geschilderde kopieën van deze voorstelling, 
en omdat hij de ets toen niet meer bezat, stuurde Theo hem een afdruk op.+ 

Bepaalde eigenaardigheden in Van Goghs tekening gaan terug op 
foute interpretaties van details in LeRats prent, die op zijn beurt niet 
alles in het schilderij van Millet begrepen had. Men moet het laatste werk 
— dat Van Gogh nooit heeft gezien — erbij halen om de ‘vertaalfouten’ te 
kunnen begrijpen (afb. 16b). Zo heeft Millets zaaier stro om zijn benen 
gebonden tegen de kou. Dat is in de prent niet te zien, en bij Van Gogh 
draagt hij dan ook kniekousen of laarzen. Het gevulde, en dus vrij zware 
zaaikleed wordt bij Millet stevig met de linkerhand vastgeklemd, maar 
noch LeRat, noch Van Gogh zagen de noodzaak daarvan in, en bij hun 


landbouwer hangt slechts een flap ervan over zijn linkeronderarm. Meest 
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APRiL 18r 


Potlood, pen en penseel in bruine 
inkt, grijze en groene dekkende 
waterverf, bruin gewassen, op 
grijs velijn papier 

48,1 x 36,7 cm 

Niet gesigneerd 
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162 Paul-Edmé Le Rat naar Jean- 


Francois Millet, De zaaier. 


Amsterdam, Van Gogh Museum. 


frappant is echter de foute interpretatie van het zaaien zelf: in het schilderij 
laat de zaaier de korrels tussen de vingers doorglippen terwijl hij zijn hand 
in een krachtige boog beweegt. Boven de horizon zien we een zwerm vogels. 
In de prent zijn de zaadkorrels niet meer te zien en de vogels nauwelijks 
als zodanig herkenbaar. Van Gogh moet de zwarte vlekjes die daar boven 
de horizon hangen daarom voor het zaad aangezien hebben, dat hij de 
man in zijn kopie derhalve energiek achterwaarts omhoog laat gooien. 
Hoe belangrijk het motief van de zaaier voor Van Gogh was onderstre- 
pen de meer dan dertig tekeningen en schilderijen die hij ervan maakte 
Desondanks heeft hij zich over de betekenis van het thema nauwelijks 
uitgelaten; het meest expliciet was hij nog in een brief uit juni 1888 aan 
Emile Bernard (1868-1941), waar hij terloops de zaaier en de korenschoof 


als symbolen van het oneindige noemt.° Het thema heeft een religieus 





16b Jean-Francois Millet, De zaaier, 


18so. Boston, Museum of Fine Arts. 
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getinte betekenis en verscheidene auteurs hebben daarom gewezen op 
een samenhang met de bijbelse parabel van de zaaier.” De inhoud daarvan 
— het strooien van het zaad als metafoor voor de verspreiding van het 
geloof, dat slechts in vruchtbare bodem werkelijk gedijt — is echter niet 
overtuigend in overeenstemming te brengen met Van Goghs werk. Een 
uitspraak uit september 1889, als Van Gogh in Saint-Rémy aan het motief 
van de maaier werkt, geeft indirect een sleutel tot de inhoud van het thema 
van de zaaier: ‘In die maaier — een vage gestalte die in de volle hitte zwoegt 
als een bezetene om zijn werk af te krijgen — zag ik toen het beeld van de 
dood, in die zin dat de mensheid het koren voorstelt dat wordt gemaaid. 
Zo je wilt is het dus het tegenovergestelde van die zaaier die ik al eerder 
heb geprobeerd’ [801/604j.® De zaaier staat aan het begin van de groei van 
het koren, terwijl de maaier het eindstadium ervan inluidt. Beiden wor- 
den zo verheven tot symbolen van iets hogers. Negen jaar eerder was de 
betekenis van de zaaier niet anders: met zijn werk begint elke nieuwe 
cyclus van groei, bloei en oogst van het gewas, en hij symboliseert daar- 
mee het leven. Omdat het zaaien in de herfstmaanden september en okto- 
ber plaatsvindt, representeert de zaaier tevens traditioneel dat jaargetijde, 
en ook Van Gogh zou hem later die betekenis wel toekennen. 

De kunstenaar heeft voor het kopiëren zeer waarschijnlijk een kwa- 
draatnet op zijn voorbeeld en op zijn blanco papier — dat een grijze tint met 
een blauw zweem heeft — aangebracht; in de tekening is daarvan tegen- 
woordig echter niets meer terug te vinden. Hij zette de voorstelling vervol- 
gens in grote lijnen in potlood op, om haar daarna uitvoerig met pen uit te 
werken, waarbij hij het karakter van de ets met zijn vele lijntjes imiteerde. 
In kraag en linkermouw van de man bracht hij enkele grijze hoogsels aan, 


en met verdunde dekverf rechts op de horizon een strookje groen. 
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17 Jongen met pet en klompen 


Deze potloodtekening van een wat ongemakkelijk poserende jongen — 

bij gebrek aan een bezigheid weet hij zich duidelijk met zijn handen niet 
goed raad — leidde vele decennia een verborgen bestaan. Waarschijnlijk 
rond rgoo schonk Jo van Gogh-Bonger (1862-1925), Theo's weduwe, de 
modelstudie aan de heer en mevrouw Hamburger te Groningen, familie- 
leden van haar tweede man Johan Cohen-Gosschalk (1873-1912). Hoewel 
dus in kleine kring als werk van Van Gogh bekend, werd het blad in 1928 
niet in De la Failles oeuvrecatalogus opgenomen en bleef daarmee in de 
anonimiteit. De schets was tot 1967 in dezelfde familie en werd in dat 
jaar door ir. V.W. van Gogh (1890-1978) voor de collectie van de Vincent 
van Gogh Stichting verworven. In de 197o-editie van De la Faille nam de 
redactieraad de studie op als een ‘supplementary drawing’ met als moge- 
lijke datering Den Haag oktober 1882. Hulsker sloot zich daarbij later 
min of meer aan; hij dateerde het blad zonder nadere uitleg een maand 
vroeger. In beide gevallen was het tekenmateriaal vermoedelijk een 
belangrijke reden om dit werk in de buurt van de groep potloodtekenin- 
gen uit deze periode te plaatsen. 

Stilistisch houdt deze datering echter geen stand. De figuurstudies 
die met zekerheid in september-oktober 1882 ontstonden, maar zelfs bla- 
den van enkele maanden vroeger vertonen een aanzienlijk grotere beheer- 
sing van de ruimtelijke weergave van de menselijk figuur. De jongen is in 
vergelijking opmerkelijk plat getekend, met nog weinig gevoel voor model- 
lering van kleding en anatomie. De arceringen, waarmee Van Gogh de figu- 
ren in zijn Haagse tekeningen zo vaak volume verleende, ontbreken geheel. 
Het gezicht en de rechterhand van de jongeman zijn expressieloos weer- 
gegeven, en op de achtergrond is in een onovertuigend perspectief ver- 
moedelijk een akkerlandschap geschetst. In de loop van 1882 had Van Gogh 
inmiddels op dergelijke artistieke problemen een behoorlijk stevige greep 
gekregen, en deze schets moet dan ook aanzienlijk vroeger gesitueerd 
worden. Een kleine extra ondersteuning daarvoor biedt het hoge type pet 
dat de jongeman draagt, en dat vooral in Zuid-Nederland voorkwam. De te- 
kening hoort waarschijnlijk tot de vroegste figuurstudies uit Etten; een 
ontstaansdatum april-juni 1881 is zeer aannemelijk. 


Ondanks de genoemde onhandigheden laat de voorstelling goed een 
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ÄPRIL-JUNI 1881 


Potlood op velijn papier 
31,2 X 15,9 Cm 
Gesigneerd r.o: Vincent 


Inv. d 279 V/1967 
SD1681 JH 202 


HERKOMST 

I8go-gr T. van Gogh; 18gr-ca. 
Igoo J.G. van Gogh-Bonger; ca. 
190o0-24 H.J. Hamburger en 
F.R. Hamburger-Cohen 
Gosschalk, Groningen; 1924-67 
S.C. Hamburger (later Leopold- 
Hamburger); 1967 gekocht door 
de Vincent van Gogh Stichting; 
1967-73 bruikleen aan het 
Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan 
het Van Gogh Museum, 


Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 197o, p. 575; 
Amsterdam 1987, p. 390, nr. 
2.148; Hulsker 1989, pp. 54, 58 
nr. 202; De la Faille 19g2, vol. 
I, P. 449, vol. 2, pl. ccxriv. 


TENTOONSTELLING 
1968-69 Londen, nr. 26. 





ETTEN 


aspect zien dat Van Gogh voor zijn modelstudies van belang achtte: een 
figuur te tekenen in markante alledaagse kleding. In een brief uit augus- 
tus van dat jaar zou hij zich bij Theo beklagen: ‘Maar wat een toer is het 
om de lui aan ’t verstand te brengen wat poseeren is — Boeren en burgers 
zijn desperaat verstokt op 't punt waar ze niet af willen dat n.l. men niet 
anders moet willen poseeren dan in zijn Zondags pak met onmogelijke 
plooien waar noch knie noch elleboog noch omoplates [schouderbladen] 
noch eenig ander ligchaamsdeel zijn karakteristiek deukje of verheven- 
heid in heeft gemerkt. Waarlijk dat is een van de petites misères de la vie 
d'un dessinateur’ [169/148). De jongen met zijn klompen, pet en afgedragen 
kloffie met grote stukken op de knieën was in die zin voor de kunstenaar 
een zeer dankbaar model. Mogelijk was dat een reden voor hem om het 


blad rechtsonder te voorzien van een — ongebruikelijk keurige — signatuur. 








17 Jongen met pet en klompen 
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18 Portret van Vincent van Gogh, 


grootvader van de kunstenaar 


Juri 188r 


Potlood, penseel in bruine inkt en 
witte dekkende waterverf, bruin 
gewassen, op velijn papier 

34,5 X 26,1 cm 

Niet gesigneerd 
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De en profil weergegeven man die we hier zien, is van oudsher geïdentificeerd 
als Van Goghs vader, en werd als zodanig in 1928 door De la Faille in zijn 
oeuvrecatalogus opgenomen. Het portret werd gezien als een van de 
kopieën naar foto's die Van Gogh in juli 1881 in Etten bij wijze van teken- 
oefening maakte. Hulsker geloofde niet dat een foto het voorbeeld was, 
omdat een foto in profielaanzicht in de negentiende eeuw nogal ongewoon 
is, en veronderstelde dat Van Gogh zijn vader in levende lijve vastlegde” 

De oudste vermelding van het portret is uit 1903, toen het bij de Rotter- 
damse kunsthandel Oldenzeel was opgenomen in een verkooptentoonstel- 
ling van Van Goghs werk. Op de verkooplijst figureerde het als nummer 85, 
met als titel Portret van Vincents oom of vader. In een door de criticus Albert 
Plasschaert geannoteerde versie van die lijst in het Van Gogh Museum is 
daarachter zelfs geschreven ‘portret van familie en profil’, vergezeld van een 
kleine schets van het werk. Plasschaert gebruikte deze en andere aanteke- 
ningen in zijn recensies in de bladen De Kroniek en Onze Kunst van novem- 
ber 1903.3 Met Van Goghs vader zoals we hem van foto's kennen heeft de 
man met zijn geprononceerde neus en dunne lippen inderdaad niets gemeen. 
Foto’s van verschillende familieleden werden op gelijkenis vergeleken. Met 
enige waarschijnlijkheid betreft het hier, zoals Maureen Trappeniers in 1987 
suggereerde, de grootvader van de kunstenaar, eveneens Vincent van Gogh 
(1789-1874) geheten.4+ De overeenkomst met de gelaatstrekken van deze man 
is groot, zoals we kunnen zien aan een foto in het Van Gogh Museum waar 
hij met eenzelfde kalotje is getooid (afb. 18a).5 Als die identificatie correct is 
kan het portret moeilijk anders dan naar een profielfoto van deze man gemaakt 
zijn, want hij was, toen Van Gogh met artistieke pretenties begon te tekenen, 
al enige jaren overleden. Portretfoto's in zijaanzicht kwamen in de negen- 
tiende eeuw niet vaak voor, maar ze werden wel degelijk gemaakt. Samen 
met een ovale portrettekening in het Kröller-Müller Museum, mogelijk van 
Vincents zuster Willemien,® wordt dit blad daarom gezien als een van de 
naar foto’s gemaakte werken uit juli 1881. 

Net als Van Goghs vader was grootvader dominee. Hij oefende dat 
beroep in diverse plaatsen uit; in 1853 — hij werkte toen al 31 jaar in Breda 
— trad hij om gezondheidsredenen uit zijn functie. Hoe de verhouding met 


zijn kleinzoon Vincent was, weten we niet. In ieder geval had deze geen 
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18 Portret van Vincent van Gogh, 


grootvader van de kunstenaar 





ETTEN 


TENTOONSTELLINGEN 

1903 Rotterdam, nr. 85; 1913 Den 
Haag, nr. 53; 1941 Delft, zonder 
cat; 1960 Parijs, nr. 75b; 1980-8r 
Stuttgart, zonder nr; 1987-88 
Den Bosch, nr. g. 


1 Zie daarvoor brief 168/147. 

2 Hulsker 1989, nr. 14 en pp. 14, 16. 

3 De geannoteerde lijst heeft inv. b 3035 
V/1983. Marije Vellekoop merkte op dat 
de annotaties en de kritiek frappante 
overeenkomsten vertoonden. 

4 Den Bosch 1987-88, nr 9. Ondanks 
deze suggestie draagt de tekening daar 
overigens de titel Portret van Theodorus 
van Gogh, Vincents vader. Toen het 
portret in 1994 door het museum verwor- 
ven werd, nam ik de identificatie van de 
man als Van Goghs grootvader over, zie 
Van Heugten 1994, pp. 12-13). Hulsker 
reageerde daarop met een brief van 11 juli 
1994 om zijn standpunt nogmaals kracht 
bij te zetten, al neigde hij er toen naar 
niet Van Goghs vader, maar een onbe- 
kende man in het portret te willen zien. 
De identificatie als Van Goghs grootvader 
acht ik desondanks nog steeds de meest 
aannemelijke. 

5 In de collectie in het Van Gogh 
Museum bevindt zich ook een kleine litho 
waarop het silhouet van Vincents groot- 
vader geheel in zwart weergegeven is. 
Hoewel er geen details te zien zijn, is het 
duidelijk dat hij hier veel jonger en aan- 
zienlijk robuuster moet zijn. Opvallend is 
de overeenkomstige forse, gebogen neus. 

6 F849 JH. 

7 Stokvis 1926, pp. 3-8. 

8 In 1904 werd een deel van de collectie 
opnieuw aangeboden (veiling Frederik 
Muller, Amsterdam). Uit de geannoteerde 
veilingcatalogus die zich in het 
Rijksbureau voor Kunsthistorische 
Documentatie te Den Haag bevindt, kan 
men opmaken dat de werken aan 
Mouwen toebehoorden. In een brief van 
Mr. J.M. Jolles aan J. Cohen Gosschalk 
van 6 juni 1905 blijkt evenwel dat Van 
Bakel medeëigenaar was, aangezien deze 
luitenant een percentage van de winst 
kreeg (archief Van Gogh Museum). 


g In de verzameling van Tutein 


goede herinneringen aan de correspondentie met dat familielid, want toen 
hij in juli 1874 een brief van zijn vader kreeg die ‘nogal dun & naar’ was 
[27/20), vergeleek hij de toon ervan met de brieven van zijn grootvader. Maar 
dat hij een portret van hem natekende lijkt in ieder geval te bewijzen dat 
zijn gevoelens niet al te bitter waren. 

Van Gogh gebruikte voor de gelaatstrekken alleen potlood; daarmee 
arceerde hij tevens de achtergrond, die vervolgens een lichte wassing met 
bruin kreeg (de in deze tekening gebruikte inkt was mogelijk ooit donker- 
der). Het licht valt van links op het gezicht van de man, zijn achterhoofd is 
in de schaduw. De achtergrond zou daarom onder normale omstandighe- 
den ook links lichter dan rechts moeten zijn, maar Van Gogh paste die aan 
om een betere dieptewerking te krijgen. Rechts maakte hij dit fond vrij licht, 
zodat de donkere partij van het kalotje en het overschaduwde achterhoofd 
beter tot hun recht komen; links is de achtergrond iets zwaarder aangezet 
als contrast met het gelaat, dat zo diepte krijgt. Vergelijkbare effecten zou 
hij later bij zijn Haagse kopstudies toepassen. Langs de hele linkerzijde 


bleef om onduidelijke redenen een rand van circa een halve centimeter 





182 Foto van Vincents grootvader, ca. 


1870. Amsterdam, Van Gogh Museum. 


68 


onbedekt. Het kalotje en de jas werden met bruin gewassen. Haren en 
bakkebaarden hoogde Van Gogh met wit, evenals delen van de kleding. 
Het portret van Vincents grootvader is een van de werken die de kun- 
stenaar — net als de onder de catalogusnummers 66-68 beschreven tekenin- 
gen — in 1885 bij zijn moeder in Nuenen moet hebben achtergelaten. Toen 
deze een jaar later naar Breda verhuisde, gaf zij enkele kisten met 
Vincents werk (waarvan zij de verdienste niet vermocht in te zien) aan een 
timmerman uit Breda, Schrauwen. Vijftien jaar later, zonder waarschijnlijk 
kennis te hebben van de inmiddels gestegen waarde van Van Goghs 
oeuvre, zou Schrauwen de tekeningen en schilderijen verkopen aan een 
opkoper, J.C. Couvreur (1877-1961).7 Deze verkocht ze op zijn beurt aan 
C. Mouwen en W. van Bakel uit Breda,® die hun bezit in 1903 aanboden op 
de hierboven reeds genoemde tentoonstelling bij de Kunstzalen Oldenzeel 
te Rotterdam, waar het portret van Vincents grootvader tot de geëxpo- 
seerde werken behoorde. Het blad werd vervolgens verworven door de 
Delftse verzamelaar Hugo Tutein Nolthenius (1863-1944), die net als zijn 
ouders destijds de cursussen van H.P. Bremmer (1871-1956) volgde. 
Aangemoedigd door deze Nederlandse kunstpromotor zou Tutein 
Nolthenius in de loop der tijd maar liefst vijf tekeningen en zeven schilde- 
rijen van Van Gogh weten te verwerven, waaronder zijn Zelfportret uit 
1889, nu in de Whitney collectie? In 1947 kwam de tekening in het bezit 
van de Haagse kunsthandelaar G.J. Nieuwenhuizen Segaar en zijn 
vrouw.'° Het was van diens nazaten dat de Vincent van Gogh Stichting het 


blad in 1994 verwierf. 


Nolthenius bevonden zich F5g JH g21, 
F78 JH 734, F132 JH 574, F198 

JH 1125, F262 JH1102, F624 JH1778, 
F626 JH1770, F846 JH8, F 852 

JH 275, F1085 (geen JH-nr.) en F1094 
JH 398. 

10 In een brief van 21 maart 1994 aan 
het museum schrijft Jan Nieuwenhuizen 
Segaar dat zijn vader op 25 augustus 
1947 een niet nader omschreven tekening 
van Van Gogh kocht van kunsthandel 
‘Meltes’ of ‘Metles’ aan het Noordeinde in 
Den Haag, die afkomstig was van Tutein 
Nolthenius. Dit is kunsthandel Mettes en 
Co, die inderdaad op die plaats was 
gevestigd. Het is echter niet vast te stellen 


of het werkelijk dit blad betrof. 
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met een zak hout 


Deze Man met een zak hout is een van de opvallend grote figuurtekenin- 
gen, die Van Gogh in Etten maakte. Er zijn zo’n 30 stuks van bewaard 
gebleven. Zijn keuze voor bladen van forse afmetingen kwam voort uit 
oefeningen die hij zich aan het begin van zijn carrière had opgelegd: het 
veelvuldig kopiëren van de ongeveer even grote tekenvoorbeelden in 
Charles Bargues Exercices au fusain. Eenmaal gewend om op een flink for- 
maat te tekenen, bleef hij het doen. In december 1883 legde hij Theo uit 
waarin de aantrekkingskracht ervan lag: “in 't algemeen voor mijn eigen 
studie heb ik bepaald behoefte ’t figuur tamelijk groot van proportie te 
nemen zoodat kop, handen, voeten niet te klein worden en men ze stevig 
teekenen kan. Voor eigen studie dus nam ik tot voorbeeld het formaat van 
de Exercices au fusain van Bargue daar die grootte met een blik nog gemak- 
kelijk te overzien is en toch de details niet al te klein worden’ [292/25o]. 

De man is geheel van opzij gezien, een nogal saai aanzicht dat Van 
Gogh voor zo’n vijftien modelstudies uit die tijd koos. Het had voor de 
beginnende kunstenaar echter het grote voordeel dat het betrekkelijk een- 
voudig is om een model zo vast te leggen, zonder de lastige perspectivi- 
sche verkortingen van ledematen en lichaam die bijvoorbeeld een blik 
schuin van voren zou hebben opgeleverd. Het gebrek aan levendigheid 
nam hij daarbij maar voor lief. Ook de platheid van de figuur, die we in 
zoveel Ettense tekeningen zien, verraden de nog ongeoefende tekenaar. 
De stok die de man met zijn linkerhand omknelt werd in een nog goed 
zichtbare eerste opzet door Van Gogh veel te schuin naar beneden wij- 
zend getekend, maar die vergissing corrigeerde hij. De tekening werd in 
de details zorvuldig uitgewerkt. Zo besteedde Van Gogh veel aandacht 
aan de kop van de man, met de grote, licht gebogen neus en de wat terug- 
wijkende kin. Hoewel er enige gelijkenis is met de Ettense Spitter in het 
Van Gogh Museum (cat. 21) is de man in geen enkele tekening werkelijk 
overtuigend te herkennen. 

Het onderwerp van de tekening hoort bij de herfst en de winter, 
want de man draagt in een zak brandhout voor de kachel op zijn rug. 
Dergelijk hout — takken, twijgen en zelfs denneappels — werd gekapt en 
gesprokkeld; de Brabantse benaming ervoor was geriefhout, en het werd 


ook wel gebruikt voor het herstellen van werktuigen. Voornamelijk 


go 








ig Man met een zak hout 
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1 In brief 36/29 beschrijft hij dat bezoek 
als een bijna sacrale gebeurtenis. De 
betreffende tekeningen bij Drouot waren 
de nrs. 117 en 127. Zie Murphy 1984, 
cats. 16 en 57. 


2 Respectievelijk F43 JH 516 en F1297v 
JH795. 





1ga Boer met kapmes (F 894 JH 20), 
188r. Verblijfplaats onbekend. 


diende het echter om de kachel brandend te houden. Grotere takken wer- 
den, voor ze in het vuur verdwenen, in stukken gehakt op een houten 
blok dat bij de kachel stond, de kappost. Die handeling werd in dezelfde 
tijd eveneens door Van Gogh getekend (afb. 194); het mes waarmee de 
man in die voorstelling kapt, hiep of sligtmes genaamd, is identiek aan 
dat in de hier behandelde tekening. Omdat Van Gogh eind december naar 
Den Haag vertrok kan de tekening najaar 1881 gedateerd worden. 

Van Gogh kende het motief van het dragen van takkenbossen uit het 
werk van Millet, die verscheidene malen figuren, meestal vrouwen, uit- 
beeldde die met grote bossen sprokkelhout op hun rug huiswaarts keer- 
den. Enkele van die tekeningen had Van Gogh in 1875 in Parijs — waar hij 
op dat moment in de kunsthandel werkte — gezien op een grote verkoop- 
tentoonstelling van Millets tekeningen in het Hôtel Drouot.' Het is denk- 
baar dat hij die werken voor ogen had toen hij zelf dit thema opnam, al 
heeft de man, die niet bepaald onder zijn last gebukt gaat, weinig gemeen 
met de gekromde, zwoegende figuren van Millet. 

Van Gogh zou het thema van deze plattelandsarbeid gebruiken voor 
de uitbeelding van de winter in een reeks met de jaargetijden die hij in 
1884 maakte. Afgezien van een kleine schets in een studieblad uit 
Nuenen komt het motief verder in zijn werk niet voor? 

De tekening is gemaakt in twee soorten zwart krijt: een zeer zwarte 
variant die voor lijnen werd gebruikt en een wat zachtere bruinige soort, 
die zowel voor lijnen als voor het invullen van vlakken werd toegepast. 
De schaduw onder de klep van de pet en de wijsvinger van de hand die 
de stok omklemt, werden door Van Gogh met potlood geaccentueerd. 

De Haagse kunsthandelaar Hageraats, die al aan het einde van de 
vorige eeuw werken van Van Gogh verhandelde, was de eerste eigenaar 
van dit blad. Waar en wanneer hij het werk verwierf is onbekend. De 
figuurtekening kwam vervolgens, voor zover bekend, in het bezit van 
H.P. Bremmer (1871-1956). Na zijn dood in 1956 ging het blad over op 
zijn zoon Henk, die het rond 1965 van de hand deed. Toen Man met een 
zak hout in 1971 geveild werd, wist het Van Gogh Museum de tekening te 


verwerven. 
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20 Kar met ezel 


Dit is een van de weinige werken uit Van Goghs oeuvre waarin hij een dier 
een prominente plaats toebedeelt. Zeker wat paarden betreft weten we ech- 
ter dat zijn ambities aanzienlijk groter waren dan aan het geheel van zijn 
tekeningen en schilderijen valt af te lezen (zie cat. 66). 

Het voornemen om dieren te bestuderen was er al vroeg in Van Goghs 
kunstenaarschap en moet gezien worden in het verlengde van zijn wens om 
arbeiders en boeren in hun alledaagse omgeving weer te geven Dieren speel- 
den daarin een grote rol, zoals de kunstenaar, die was opgegroeid op het 
Brabantse platteland, zich terdege bewust was. In 1880, tijdens zijn verblijf 
in Brussel, bestudeerde hij volgens een zelf ontworpen, bijna academisch 
programma alle facetten van het menselijk lichaam, maar hij achtte dat niet 
voldoende: ‘Het is mijn plan hier aan de veeartsenijschool de anatomische 
afbeeldingen van b.v. paard, koe & schaap magtig te worden en die desge- 
lijks te teekenen als de anatomie van den mensch. Er zijn wetten van 'pro- 
portie, van licht & schaduw, van perspectief, die men weten moet om zelf 
iets te kunnen teekenen, mist men die kennis dan blijft het altijd une lutte 
stérile [vruchteloze strijd] en men komt nooit tot enfanter [baren]’, zo liet hij 
Theo weten [159/138}. Weer in het verlengde van zijn studie van de menselijke 
anatomie verzocht hij Theo iets later om het ‘een of ander over de anatomie 
van ’t paard & schaap, koe, maar niet met het oog op de veeartsenij maar 
veeleer met betrekking [tot] het teekenen van voornoemde dieren’ [:63/142j. Zo 
er al iets van deze specifieke studiewensen gerealiseerd werd, dan ging het 
resultaat ervan verloren. Het eerste op groot formaat weergegeven dier dat 
we in zijn werk tegenkomen is het ezeltje voor een kar in dit Ettense blad. 

Wat betreft het bestuderen van mens en dier ging het de kunstenaar 
in Etten voor de wind: ‘Ik reken mij zeer gelukkig model te kunnen krij- 
gen, ik ben ook met een paard & ezel aan ’t scharrelen’, zo rapporteerde hij 
in oktober 188r over zijn recente resultaten [173/151. Toen het hier besproken 
blad in 196o ontdekt werd, werd aangenomen dat de Kar met ezel het resul- 
taat was van dit ‘gescharrel’;? de bijbehorende datering werd in alle vol- 
gende publicaties aangehouden, en wordt ook hier gevolgd. Toch is het niet 
uitgesloten dat het blad wat eerder ontstond. In mei van dat jaar had Van 
Gogh namelijk geschreven dat hij, als het weer het toeliet, naar buiten ging 


om studies te maken, ‘nog al vrij groot zoo als gij er reeds een paar gezien 


93 





OKTOBER I88I 


Potlood, houtskool, zwart krijt, 
witte dekkende waterverf, op 
vergé papier 

41,5 X 6o,1 cm 

Watermerk: ED & Cie [in cartou- 
che] PL BAS 

Niet (meer) gesigneerd 


Inv. d 382 V/1964 
SD 1677 JH 52 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-92 
J.G. van Gogh-Bonger; 1892- voor 
196o W.M.D. van der Linden 
(vanaf 1898 W.M.D. Spies-van der 
Linden), gekocht bij Kunstzalen 
Oldenzeel, Rotterdam; voor 1960- 
63 P. Spies; 1963-64 M. Spies, 
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Gogh Museum, Amsterdam. 
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ETTEN 


1 Paarden voor een rijtuig, zoals die in 


werk uit Saint-Rémy en Auvers voorko- 


men, worden hier derhalve buiten beschou- 


wing gelaten. 

2 De bevindingen uit 1960 werden gepu- 
bliceerd door Gans 1961, pp. 33-34. 

3 Zieook F13 JH179 

4 F38 JH5o4 en F39 JH sos. 

5 Het schetsje is F1144 JH 511. De Winter 
werd in de reeks uiteindelijk voorgesteld 
door Houtsprokkelaars in de sneeuw 
(F43 JH 516). Zie voor de samenstelling 
van de reeks. Amsterdam 1988-89, nr. 18. 
6 De observatie is van Marije Vellekoop. 
7 Het andere blad is sp1674 JH2. 

8 Brief van 27 januari 1960 van P. Spies 
aan het Expertise Instituut te Amsterdam 
(archief Van Gogh Museum). 


9 Gans, op. cit. (noot 2). 





202 IJzerpletterij Enthoven, Den Haag 
(F926 JH 166), 1882 (detail). 
Verblijfplaats onbekend. 


hebt bij Uw bezoek […] [Ik tracht) zoo de werktuigen te teekenen als kar, 
ploeg, eg, kruiwagen &c. &’ [:66/145}. Opvallend is vooral hoe Van Gogh tot 
in de kleinste details vastlegde hoe de ezel voor de kar — een zogenaamde 
hoogkar — gespannen is. 

Wat zijn uitgangspunt ook geweest is, het lijkt erop dat de kunstenaar 
in dit blad zijn behoefte aan bestudering van dieren en landbouwwerktui- 
gen wist te verenigen. Het thema van een, in dat geval door een paard, 
getrokken kar komen we — maar dan in een stedelijke context — ook in 
Den Haag tegen (cat. 66, afb. 66a).3 In Nuenen zou hij een soortgelijk 
onderwerp in twee schilderijen uitbeelden; daar wordt de kar echter niet 
getrokken door een ezel of paard, maar door een os.4 

Op groot formaat zou het motief vervolgens niet meer in Van Goghs 
oeuvre voorkomen. Wel gebruikte hij het in Arles nog als zinvolle staffage 
in De oogst, waarin twee door paarden getrokken karren figureren en een 
kar zonder paard centraal in beeld staats Van Goghs vroege inspanningen 
waren tenslotte niet slechts bedoeld geweest om de bestudeerde onderwer- 
pen autonoom weer te geven, maar ook om ze te kunnen toepassen in der- 
gelijke complexe composities. 

In de hier beschreven Ettense tekening staat de ezel op zijn gemak te 
eten, wat voor Van Gogh een goede kans moet zijn geweest om het tafereel 
te bestuderen. De Kar met ezel hoort tot de grote Ettense studies op vergé 
papier die circa Gr x 47 cm groot zijn; het blad is iets kleiner omdat alle 
randen afgesneden werden. De tekening is goeddeels uitgevoerd in houts- 
kool, versterkt met zwart krijt. In de hut links op de achtergrond is met 
potlood gewerkt, en de voorstelling werd gehoogd en gewassen met wit. 
Van Gogh had de tekening vermoedelijk in Den Haag in zijn portefeuilles 
met eigen werk, en gebruikte het daar voor zijn aquarel met de ijzerplette- 
rij Enthoven (afb. 204), waar althans een sterk gelijkende kar met ezel 
geheel rechts te zien is.© 

Het blad werd relatief laat ontdekt. Met een andere tekening werd het 
door, mevrouw W.M.D. Spies-van der Linden in 1892 verworven van Jo van 
Gogh-Bonger via Kunstzalen Oldenzeel in Rotterdam? In 1898 vestigde 
het gezin Spies zich in Transvaal, Zuid-Afrika. Bij de verhuizing terug 
naar Nederland, als gevolg van het uitbreken van de Boerenoorlog in 1899, 
werden de randen van het blad afgesneden en ging de signatuur verloren, 
zoals in een brief van P. Spies gesteld werd.® Het blad werd in 196o aan 
Van Gogh toegeschreven door het Expertise Instituut in Amsterdam en in 
1961 gepubliceerd, waarbij het terecht in de Ettense periode werd geplaatst? 


In 1964 werd het door de Vincent van Gogh Stichting verworven. 
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20 Kar met ezel 
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2 I 


OKTOBER 1881 


Houtskool, zwart en groen krijt, 


transparante en dekkende water- 


verf, op vergé papier 

62,2 x 46,8 cm 

Watermerk: ED & Cie [in car- 
touche] PL BAS 

Gesigneerd l.o.: Vincent 


Inv. d 444 V/1962 
F866 JH 54 


HERKOMST 

i8go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 
Gogh Museum, Amsterdam. 
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173/151. 
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Hulsker 1989, pp. 22-24, nr. 54; 
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ETTEN 


S pitter 


Dit is een van de vijf tekeningen die Van Gogh in Etten maakte met het 
motief van de spitter, dat in zijn verdere oeuvre, als hoofdthema of als bij- 
werk, nog vele tientallen keren zou voorkomen! De eerste keer dat we het 
onderwerp in zijn werk ontmoeten is in de vorm van twee kopieën naar 
Millets Spitters uit 1880-81 (afb. 21a). De Ettense bladen zijn de eerste 
zelfstandige voorstellingen van deze landarbeid. 

De spitter belichaamde voor Van Gogh bij uitstek het harde boeren- 
leven. Het loodzware omspitten van een akker werd slechts verricht door 
landbouwers die zich geen ploeg met trekdier konden veroorloven, en 
hoewel Van Gogh wel deernis voelde voor het kommervolle boerenbe- 
staan, trokken juist dergelijke archaïsche aspecten ervan hem zeer aan. 
Hij associeerde de spitter met de bijbelspreuk ‘In het zweet uws aan- 
schijns zult gij brood eten’ (Genesis 3:19), die hij ook op zijn eigen leven 
van toepassing achtte.” 

De zwoegende spitter die hier centraal staat werd in oktober 1881 
getekend, zoals we kunnen opmaken uit een brief met een schets van de 
voorstelling die Van Gogh zijn broer die maand stuurde (afb. z1b). In 
technisch opzicht dankt het blad veel aan adviezen die Van Gogh van 
Anton Mauve (1838-1888) had gekregen tijdens een kort bezoek dat hij 
deze schilder, zijn aangetrouwde neef, in de zomer van dat jaar in Den 
Haag had gebracht (zie ook cat. 22). Van Gogh had Mauve bij dat bezoek 
zijn recente werk laten zien dat bestond uit pentekeningen naar de 
Exercices au fusain van Charles Bargue.3 Deze had daarop gezegd ‘ge moet 
het eens met houtskool & krijt & penseel & doezelaar probeeren’ (198/160), 
en teruggekeerd in Etten had Van Gogh die raad opgevolgd, aanvankelijk 
met povere resultaten, maar al snel met meer succes.4 In de Spitter zijn 
alle genoemde materialen aanwezig. De kunstenaar gebruikte houtskool, 
zwart en groen krijt, groene, blauwe en bruinrode transparante waterverf 
en blauwe, groene en oranjebruine dekkende waterverf. Op tal van plaat- 
sen werkte hij inderdaad in het krijt en de houtskool met doezelaar. 

Het gezicht van de man is niet zo herkenbaar dat we hem kunnen 
identificeren met andere figuren uit het Ettense oeuvre. Het profiel met 
de licht gebogen neus doet hoogstens enigszins denken aan de trekken 


van de Man met een zak hout (cat. 19). 
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21a De spitters (naar Millet) (F 829), 
1880-81. Otterlo, Kröller-Müller 


Museum. 


1 Een inventarisatie van de spitters in Van 
Goghs werk en het belang van het motief 
geeft Tsukasa Kodera 1990, pp. 67-78, en 
Appendix 1, tabel 3 op p. 136. 

2 Ibidem; Köódera gaat een stap verder en 
stelt dat Van Gogh in dergelijke werken uit- 
drukking wilde geven aan zijn eigen moei- 
lijke leven, maar dat mag voor zijn vroege 
Hollandse werk betwijfeld worden. 

3 Van Gogh beschrijft zijn bezoek in brief 
\ 


170/149, en zegt daar dat hij zijn kopieën HGO TD ed NN 
ë \ ld 


ki 
AN 

a 
ks A 


A: 
NES IEN 
naar de Exercices meenam. A 7 
In januari 1882 komt hij nog eens op het 
bezoek terug in brief 198/169 en vermeldt 
dan dat hij Mauve pentekeningen liet zien. 
4 Zie ook brief 172/R 1, waarin Van Gogh 
aan Van Rappard schrijft over het gebruik 


van dit voor hem nieuwe tekenmateriaal. 





21b Schets in brief aan Theo van ca. 12 


oktober 1881 (173/151). Amsterdam, 
Van Gogh Museum. 


22 Scheveningse vrouw 


Van Gogh bezocht in de zomer van 1881 de schilder Anton Mauve (1838- 
1888). Het bezoek aan deze kunstenaar, zijn aangetrouwde neef, maakte 
een grote indruk op hem. Later in dat jaar vroeg hij Mauve toestemming 
om hem in Den Haag op te komen zoeken om gedurende ruim een maand 
wat meer artistieke scholing op te doen. In de laatste dagen van november 
was Vincent daar aangekomen en verbleef hij in een ‘logement’ nabij Uile- 
bomen (thans de Zuid-Oost-Buitensingel), waar Mauve woonde;? hij zou 
ruim drie weken blijven om in die tijd lessen van hem te ontvangen. Het 
was voor de jongere kunstenaar, zoals uit zijn opgetogen commentaren in 
de correspondentie op te maken valt, een buitengewoon leerzame, plezierige 
en, wat betreft zijn artistieke ambities, bemoedigende leertijd. 

Mauve stelde zijn leerling ruim in de gelegenheid verschillende tech- 
nieken af te tasten; overdag werd er geschilderd, ’s avonds met verschillende 
materialen getekend.3 Schilderen was nieuw voor Vincent, en in zijn teke- 
ningen had hij slechts nu en dan met kleur gewerkt; daarbij werd aquarel- of 
gouacheverf meestal gecombineerd met andere materialen (die niet louter 
voor de voortekening bedoeld waren). Bij de getalenteerde aquarellist Mauve 
bestudeerde hij voor het eerst bewust de mogelijkheden van het medium. 
Zo’n drie weken na aankomst kon Vincent zijn broer melding doen van zijn 
productie. Behalve vijf geschilderde studies waren dat ‘2 aquarellen & natuur- 
lijk nog enkele krabbels’ [r90/:63}. De bijbehorende briefschetsen gaven Theo 
een beter beeld van Vincents inspanningen. Behalve twee geschilderde stil- 
levens* tonen ze drie — nog bestaande — figuurstudies van het model dat op 
de hier besproken tekening is voorgesteld (afb. 224, 22b). Twee van die bladen 
zijn van fors formaat — ca. 50 x 35 cm — en ook gezien hun uitgewerkte karak- 
ter moeten dit de twee in de brief genoemde aquarellen zijn. Het derde blad, 
de tekening in het Van Gogh Museum die hier centraal staat, is aanzienlijk 
kleiner en schetsmatiger, en hoort, de signatuur ten spijt, kennelijk bij de 
‘krabbels’. De vrouw lijkt bezig met handenarbeid, maar wat ze precies doet 
is onduidelijk. 

Van Gogh stuurde een van zijn aquarellen later als dankbetuiging naar 
de arts, G.A. Molenaar, die hem in juni-juli 1882 had behandeld voor gonor- 
roe. Over dat geschenk schreef hij Theo dat hij zijn beste aquarel had uit- 


gezocht, die zijn meerwaarde er vooral aan ontleende dat ‘Mauve er veegen 
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NOVEMBER-DECEMBER 181 


Potlood, transparante waterverf, 
op aquarelpapier 

23,4 X 9,8 cm 

Gesigneerd lo: Vincent 


Inv. d 276 V/1962 
F 871 JH 85 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-69 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-69 bij 
V.W. van Gogh, Laren; 1969-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 
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DEN HAAG 


1 Brief 189/162. 

2 Ibidem; de straat die tegenwoordig 
Uilebomen genoemd wordt, heette toen 
Zuid-Oost-Binnensingel. Zie Van der 
Mast / Dumas 1990, p. 178, noot 7. 

3 Brief 190/163. 


4 F1 JH81, in het Van Gogh Museum, 


en een thans onbekend stilleven met een 
sculptuur en een doek of stuk papier. 

5 F896 JH83 en F870 JH 84. 

6 F870o JH 84. 

7 Cassagne 1875, pp. 128-31, 263-66, 


273-75; zie de inleiding. 
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222 Schetsen in brief aan Theo van 
ca. 18 december 1881 (19go/163). 


Amsterdam, Van Gogh Museum. 





in gezet had en er telkens bij gekomen [was] om mij hier […] daar attent op 
te maken terwijl ik aan den gang was’ [246/214). Uit dat citaat lijken we te 
mogen concluderen dat Mauve zich met de andere twee aquarellen niet of 
nauwelijk bemoeid had. In de ‘krabbel’ zijn in ieder geval geen twee verschil- 
lende handen aan te wijzen. 

Geheel naar het voorbeeld van Mauve maakte Van Gogh werkelijke 
aquarellen, dat wil zeggen met transparante waterverf en weinig of geen 
dekkende verf geschilderd. Tijdens zijn prille kunstenaarschap had hij tot 
dan toe niet op die wijze gewerkt, maar gouache en aquarelverf vooral met 
andere technieken gemengd. Tekeningen met transparante waterverf zou 
hij nog wel maken, maar zijn latere waterverftekeningen zijn veelvuldig 
uitgevoerd in gouache, vaak sterk verdund. In dat laatste geval hanteerde 
de kunstenaar een techniek die hij geleerd had uit Cassagnes Traité d’'aqua- 
relle, de zogenaamde aquarelle gouachée die omschreven werd als zijnde 
slechts weggelegd voor de besten.7 Nu was Van Gogh echter nog niet zover, 
maar met de recente kennismaking toonde hij zich tevreden: “Wat is aqua- 
rel een heerlijk ding om ruimte en lucht uit te drukken zoodat het figuur 


in de atmosfeer zit en er leven in komt’ [:90/163}. 
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22b Schetsen in brief aan Theo van 
ca. 18 december 1881 (190/163). 


Amsterdam, Van Gogh Museum. 
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22 Scheveningse vrouw 
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DEN HAAG 


23 Oude vrouw met omslagdoek 


en wandelstok 


MAART 1882 


Potlood, pen in bruine (ooit 
zwarte) inkt, lichtgroene dekkende 
waterverf, op velijn papier 

57,4 X 32,0 cm 

Gesigneerd l.o.: Vincent 


Inv. d 174 V/1967 
F 913 JH 1og 


HERKOMST 

I904-41 D.A. Daamen, Rotterdam- 
Den Haag, gekocht bij Kunstzalen 
Oldenzeel, Rotterdam; 1941-60 

L. Daamen-Drost, Den Haag; I94I- 
54 bruikleen aan het Kröller-Müller 
Museum, Otterlo; 1954-6o bruik- 
leen aan het Rijksprentenkabinet, 
Amsterdam; 1960-67 D.A. Daamen 
jr. en D.K. Daamen-Richardson, 
Christchurch, Nieuw-Zeeland; 
1960-66 bruikleen aan het Rijks- 
prentenkabinet, Amsterdam; 19 67 
gekocht door de Vincent van Gogh 
Stichting; 1967-73 bruikleen aan 
het Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan het 


Van Gogh Museum, Amsterdam. 
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LITERATUUR 
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pp. 217-19; De la Faille 197o, pp. 
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p. 48; De la Faille 1992, vol. 1, pp. 


21, 233, vol. 2, pl. xxI. 


Deze oude vrouw met omslagdoek, moeizaam lopend met behulp van een 
wandelstok, zag Van Gogh tijdens een van zijn tochten in de Haagse volks- 
buurten. Hij had kort daarvoor de vier jaar jongere George Hendrik Breitner 
(1857-1923) leren kennen, en ging zo nu en dan met hem op pad om samen 
te tekenen. Begin maart 1882 schreef hij Theo dat ze een dag eerder had- 
den gewerkt in de Geest, een buurt waar Van Gogh graag types observeerde 
‘om ze dan later op ’t atelier met model te bestudeeren. Zoo op die manier 
heb ik een oud wijf dat ik op de Geest […] gezien had, geteekend zoo op 
deze manier’ [207/178). Met die verwijzing doelde Van Gogh op de schets 
die hij bij zijn brief maakte (afb. 234). Het blad in het Van Gogh Museum 
is ongetwijfeld niet de op locatie gemaakte tekening — daarvoor is ze te groot 
en technisch te doorwerkt — maar de latere modelstudie die Van Gogh in 
zijn brief al aankondigt. 

De tekenaar moet tamelijk tevreden zijn geweest met deze schuin 
van achteren geobserveerde figuur. Hij signeerde de geslaagde tekening 
(wat vrij ongewoon is voor zo’n modelstudie zonder enige entourage), en 
omkaderde haar met potlood. Veelzeggend voor het belang dat Van Gogh 
aan dit blad hechtte, is dat hij de vrouw in twee samengestelde composi- 
ties gebruikte (afb. 23b).* In deze werken werd zij, net als de andere figuren, 
door Van Gogh aan de voorstelling toegevoegd op basis van de studies die 
hij in voorraad had — wat in het afgebeelde werk tot de overvolle en al te 
gekunstelde compositie leidde. Het is overigens onduidelijk of de grote 
tekening in het Van Gogh Museum daarbij als voorbeeld diende, of de op 
locatie gemaakte, thans niet meer bekende schets. 

Dat hij het model bij de desbetreffende poseersessie in meer houdin- 
gen tekende, mogen we concluderen uit zijn tekening van de Bank van 
Lening (cat. 24). Daarin zien we de oude vrouw met omslagdoek en stok 
terwijl ze op het punt staat de poort naar de bank door te gaan, maar in 
spiegelbeeld ten opzichte van de hier besproken tekening. Daarvoor zal 
een andere atelierstudie, met het model in die houding bestudeerd, het 
uitgangspunt zijn geweest. In een brief uit mei 1882 noemde hij Theo 
enkele werken die hij eventueel geschikt achtte om te verkopen, waaron- 
der deze tekening.” 


De voorstelling is eerst uitgevoerd in potlood. Vervolgens gaf Van 
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23 Oude vrouw met omslagdoek en 


wandelstok 


DEN HAAG 


TENTOONSTELLINGEN 

Igo4 Rotterdam, nr. 59; 1914-15 
Amsterdam, nr. 382; 1968-69 
Londen, nr. 6; 1975 Malmö, nr. 4; 
1976 Stockholm, nr. 4; 1976 
Oslo, zonder cat; 1976-77 Tokio, 
Kyoto & Nagoya, nr. 4; 1983-84 
Amsterdam, zonder cat; 199go 


Otterlo, nr. 16. 


1 Het niet afgebeelde blad is F 914 

JH 112. 

2 Brief 221/195. 

3 Zie voor Daamen: memorandum van 
V.W. van Gogh, december 1967 (archief 
Van Gogh Museum), en Commissie 
voor het verzamelen van de 
bouwstoffen voor de geschiedenis van 
de boekhandel te 's-Gravenhage [1967]. 
Typoscript in de bibliotheek van het 


Gemeentearchief, Den Haag. 
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232 Schets in brief aan Theo van 3 
maart 1882 (207/178). Amsterdam, 


Van Gogh Museum. 


Gogh de donkere partij van de rok extra intensiteit met pen in zwarte, thans 
verbruinde inkt. Tenslotte voorzag hij de figuur van een achtergrond in 
lichtgroene dekkende waterverf, die hij echter bewust zo sterk verdunde 
dat ze half transparant werd. Daardoor zijn de potloodlijnen nog te zien 
die de kunstenaar tekende om een muur links van de vrouw te suggereren. 
Waar hij eerder met potlood haar schaduw had aangegeven bracht hij geen 
verf aan. De voorstelling is omgeven door een kader van onregelmatige 
breedte in potlood. 

Het blad werd in 1go4 door D.A. Daamen (1864-1941), uitgever en 
directeur van het Antirevolutionaire Dagblad De Nederlander, verworven bij 
Kunstzalen Oldenzeel in Rotterdam.3 In 1967 kocht de Vincent van Gogh 


Stichting de tekening van de weduwe van de zoon van Daamen, D.K. 


Daamen-Richardson. 





23b Opgebroken Noordstraat, Den Haag 


(F93oa JH 131), 1882. Berlijn, 


Nationalgalerie. 
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24 De ingang van de Bank van Lening, 


Den Haag 


Dit levendige tafereeltje is gesitueerd bij de ingang van de Haagse bank 
van lening. De bank lag sinds 1826 aan het Westeinde, maar de ingang 
bevond zich aan de achterzijde, aan de Korte Lombardstraat; een poort 
verleende daar toegang tot een plein, waar men de eigenlijke ingang 
bereikte door weer een poort, die we hier op de achtergrond zien. Bij 
deze instelling kon men tegen inlevering van bepaalde onderpanden geld 
lenen. De bank van lening stond onder gemeentelijk toezicht en was in 
1673 in het leven geroepen om particuliere pandjeshuizen (die ook in Van 
Goghs tijd nog bestonden) te verhinderen om woekerwinsten te maken! 
Deze tekening is een van de drie stadsgezichten (cats. 24-26) in de 
collectie die hoorden tot een reeks van twaalf die Van Gogh in maart 1882 
maakte voor zijn oom Cor, de kunsthandelaar Cornelis Marinus van Gogh 
(1824-1908). Oom Cor, door Vincent en Theo ook wel ‘C.M.’ genoemd, 
was in Van Goghs atelier op bezoek geweest; toen het gesprek tussen de 
mannen een onaangename wending dreigde te krijgen had Van Gogh zijn 
map met kleine schetsen en studies aan C.M. getoond. Bij het zien van 
een schetsje van het Haagse straatje het Paddemoes werd diens interesse 
gewekt, en gaf hij zijn neef een opdracht voor twaalf van die stadsgezich- 
ten. Vincent had gezegd dat de prijs voor elk van die werken, ‘hetzij met 
potlood hetzij met de pen’ (aro/181j twee gulden vijftig was. Op zijn vraag of 
zijn oom dat niet te prijzig vond had deze ontkennend geantwoord, daar- 
aan toevoegend: ‘als zij goed uitvallen vraag ik er nog 12 van Amsterdam 
mits ge dan mij maar den prijs eens laat vaststellen, dan verdient ge er 
wat meer mee’ [2:0/18:j. Zo’n twee weken later kon Van Gogh zijn broer 
melden dat de tekeningen klaar en al verzonden waren, en in een vol- 
gende brief dat zijn oom hem betaald had en een nieuwe bestelling had 
gedaan. Het betrof zes meer uitgewerkte en voor Den Haag karakteris- 
tieke stadsgezichten. Eind mei waren ook die bladen af en stuurde hij 
deze — uiteindelijk niet zes maar zeven — tekeningen naar zijn oom. De 
collectie in het Van Gogh Museum bevat daarvan geen voorbeelden. 
Welke bladen tot de eerste reeks van twaalf stadsgezichten hoorden 
is uit Van Goghs correspondentie niet goed op te maken, want we vinden 
er slechts enkele terloopse beschrijvingen die ermee in verband gebracht 


kunnen worden. In 1969 werd echter een geannoteerde veilingcatalogus 
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MAART 1882 


Potlood, pen en penseel in bruine 
(ooit zwarte) inkt, witte dekkende 
waterverf, grijs gewassen, op 
vergé papier 

Sporen van een kwadraatnet 

23,9 X 33,7 CM 

Watermerk: onleesbare resten 
langs bovenrand 

Gesigneerd lo: Vincent 
Annotatie verso in een andere 


hand: Ingang bank van Leening 


Inv. d 374 V/1975 
F — JH126 


HERKOMST 

1882 C.M. van Gogh, Amsterdam; 
i1go2 Den Haag (M. Nijhoff / 
R.W.P. de Vries), 13-15 mei, lot 434 
(niet verkocht); na rgo2 C. ’t Lam; 
tot 1975 A. 't Lam; 1975 C. 't Lam, 
Rijswijk; 1975 gekocht door de 
Vincent van Gogh Stichting; per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 
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DEN HAAG 


TENTOONSTELLINGEN 

1Qoo-or Rotterdam, nr. 68; 
1980-81 Amsterdam, nr. 69; 
1982 Amsterdam, zonder cat; 
1983-84 Amsterdam, zonder cat; 
19go Otterlo, nr. 22. 


1 Zie Van der Mast / Dumas 199o, 

p. 53. Informatie over de Haagse bank 
van lening is ook ontleend aan het over- 
zicht van het archief van de bank van 
lening, nr. 405, van J.M. Coekingh 
Bennink in het Haags Gemeentearchief. 

2 Brieven 212/183 en 213/184. In die 
laatste vermeldt Van Gogh de nieuwe 
opdracht: ‘6 uitvoerige bepaalde stads 
gezigten’. Het ‘bepaalde’ kan hier moei- 
lijk anders dan als ‘karakteristieke’ gele- 
zen worden. Het is mogelijk dat C.M. 
van Gogh zich daarmee kritisch had uit- 
gelaten op de triviale onderwerpskeuze 
van de voorafgaande twaalf werken. 

3 Brief 231/R 8 

4 Zie voor de twee reeksen en de bijbeho- 
rende citaten Van der Mast / Dumas 199o, 
Bijlage 1 op pp. 170-73. Zie ook de hierna 
volgende noot. 

5 Het betrof de veiling door R.W.P. de 
Vries in de Haagsche Kunstkring, 13-15 
mei 1902, nrs. 433-443. Zie respectievelijk 
Op de Coul 1969, Hulsker 1976 en Van 
der Mast / Dumas 1990, pp. 170-73. Op 
de Coul ontdekte de geannoteerde veiling- 
catalogus, waarin ook werken uit de col- 
lectie van C.M. van Gogh zijn opgeno- 


men. Van der Mast / Dumas 


combineerden die gegevens met vermeldin- 


gen in Van Goghs brieven, en met werken 
uit C.M. van Goghs collectie die genoemd 
worden in Rotterdam 1900-01. Zij kwa- 
men zo tot de volgende samenstelling van 
de eerste reeks: Fg14 JH112, F917 JH 115, 
Fg18 JH111, Fg19 JH123, Fg20o JH 113, 
Fg21 JH116, Fg22 JH114, Fg22a 
JH119, Fg24 JH118, Fg25 JH117, 

SD 160 JH121en JH 126 (geen F-nr.). 
6 Behalve het hier behandelde werk heb- 
ben ook de volgende bladen aan de ach- 
terzijden een opschrift in dezelfde hand: 
F914 JH112, Fg17 JHa115, Fg19 JH 123, 
F g2o JH 113, F g21 JH 116, F 924 
JH118, Fg25 JH117, en SD1697 JH 121. 
F918 JH 111 is opgeplakt, waardoor een 


uit 1go2 ontdekt die elf stadsgezichten van Van Gogh uit de collectie van 
C.M. van Gogh met titel, techniek en afmetingen omschreef, en op basis 
daarvan werd in 1976 een eerste samenstelling van de reeks geopperd. In 
I9go werd met gebruikmaking van verdere documentatie een overtuigend 
definitief voorstel gedaan. Verdere ondersteuning, zo al nodig, kan 
gevonden worden in de titels die in een markante hand op de achterzijde 
van in ieder geval negen van deze werken zijn geschreven. De achterzijde 
van het hier beschreven blad vermeldt: ‘Ingang bank van Leening’ (afb. 
244). Het betreft hier weliswaar niet het handschrift van de kunsthande- 
laar, maar de werken met titels in deze schrijfwijze — tenminste een van 
de bladen uit de serie van zeven heeft ook zo’n opschrift — hebben geen 
andere gemeenschappelijke noemer dan zijn collectie.® Bij de veiling van 
1go2 lijken de titels in de catalogus in het Frans vertaald te zijn op basis 
van die opschriften, vergissingen daarin incluis (zie cat. 25).7 Mogelijk 
stammen de opschriften van een medewerker van C.M. van Gogh, of wel- 
licht werden ze bij gelegenheid van de veiling van de opschriften voor- 
zien. 

Bij de meeste van deze kleine stadsgezichten kunnen potloodlijnen 
van een kwadraatnet teruggevonden worden die op het gebruik van een 
perspectiefraam wijzen. Daarmee behoren zij tot de vroegste werken waar- 
bij dat het geval is. De artistieke betekenis van de bladen die tot de tweede 
reeks voor zijn oom hoorden zou Van Gogh later aan zijn broer als volgt 
omschrijven: ‘ik kan zulke teekeningen niet anders opvatten dan als studies 
van perspectief — en daarom maak ik ze vooral om er mij door te oefenen. 


Al neemt ZEd. ze niet, zoo ben ik toch niet rouwig om de moeite die ik er 


242 Verso van cat. 24. 
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eventuele tekst niet zichtbaar is. Bij F g22a 
JH 119 ontbreekt het merkwaardigerwijs. 
Er is echter geen ander werk aan te wij- 
zen dat overeenkomt met de omschrijving 
van voorstelling en techniek in de veiling- 
catalogus uit 1902, nr. 442 (zie noot 5). 
Van Fg22 JH 114 is het onbekend of het 
een dergelijke annotatie heeft. F 923 

JH 125 uit de tweede serie heeft een titel 
in hetzelfde handschrift op de verso. 

7 De ingang van de Bank van Lening is 
in die catalogus nr. 434, onder de Franse 
titel Entrée du Mont de piété à La Haye. 
8 Zie de inleiding. Het kwadraatnet kon 
niet overtuigend aangewezen worden in 
tekening F 918 JH 111, die daarvoor te 
sterk met pen in inkt is uitgewerkt. In 
Fg19 JH 123 was het evenmin aan te wij- 
zen. Van Fg22 JH114 en Fg22a JH119 
is het mij onbekend of er sporen daarvan 
terug te vinden zijn. 

g Amsterdam 1980-81, m.n. pp. 39-58; 
het citaat op p. 50. 

10 De meeste van de werken hebben wel 
een staffage van figuren, al zijn die bij 
Fg25 JH117, Fg22a JH119 en SD1679g 
zeer ondergeschikt. Bij F 917 JH 115, 
Fg21 JH116 en Fg1g JH123 ontbreken 
ze geheel. 

11 De eerste letters zijn mogelijk ‘mafr?]’. 
12 Net voor zijn oom hem de eerste 
opdracht verleende had Van Gogh een 
tekening voor tien gulden aan zijn vroe- 
gere chef H.G. Tersteeg verkocht, zie brief 
205/176. 

13 Zie memorandum van V.W. van Gogh, 
19 februari 1975 (archief Van Gogh 
Museum). 


14 Op de Coul 1975, passim. 


mij voor geef, omdat ik ze graag zelf houd en mij oefen in de kwestie 
waar zoo oneindig veel van afhangt: perspectief & proportie’ [229/200). 

Er is weinig reden om te denken dat de twaalf eerdere studies iets 
anders waren dan vergelijkbare technische vingeroefeningen. Kritische 
beschouwing van de perspectivische verdiensten van De ingang van de 
Bank van Lening maakt zonder meer duidelijk dat Van Gogh op dit gebied 
inderdaad nog het een en ander te leren had. De constructie van de archi- 
tectuur lukte hem vrij aardig, al volgt niet elke lijn keurig het perspectivi- 
sche verloop. Bij de verschillende figuren die het tafereel bevolken ging 
het echter ronduit mis. Zo degraderen de twee mannen op de voorgrond 
alle anderen tot dwergen. Hun schaduwen zouden bovendien parallel 
behoren te lopen en niet onder een hoek ten opzichte van elkaar. 

De reden voor deze vertekeningen is ongetwijfeld dat Van Gogh het 
merendeel van de figuren die wij hier zien niet ter plekke observeerde en 
schetste, maar ze in zijn atelier toevoegde aan zijn eerder getekende 
opzet van de straat met de huizen. Daartoe gebruikte hij enkele van de 
figuurstudies die hij in voorraad had. We kennen de betreffende voorbeel- 
den thans niet meer, maar wel zien we de donker geklede vrouw met 
omslagdoek links van de kar terug op een nog ingewikkelder compositie 
uit ongeveer dezelfde tijd, thans in Berlijn (afb. 23b), waar zij rechts voor 
de winkeletalage staat. Beide figuren moeten ontleend zijn aan dezelfde 
verloren gegane tekening. Van de rugfiguur van de vrouw met wandelstok 
die juist de poort van de bank van lening doorgaat kennen we een sterk 
vergelijkbare, zij het gespiegelde studie die Van Gogh voor meerdere wer- 
ken gebruikte (cat. 23). De veronderstelling lijkt gerechtvaardigd dat Van 
Gogh van dit model meer tekeningen maakte, waaronder een waarop zij 
poseerde zoals we haar bij de bank van lening zien. 

Griselda Pollock wees er ooit op dat Van Gogh voor zijn stadsgezich- 
ten niet het fraaie oude Den Haag koos, maar een voorkeur had voor wei- 
nig pittoreske stedelijke onderwerpen.9 De kunstenaar sloot daarmee eer- 
der aan bij de moderne literatuur dan bij een schilderkunstige traditie. 
Die observatie bevat beslist een kern van waarheid: bij de bank van lening 
hield men zich tenslotte niet voor de gezelligheid op, maar men werd er 
door armoede naar toe geleid. En een onderwerp als De gasfabriek (cat. 26) 
is onmiskenbaar modern, onalledaags en enigszins onheilspellend. Er is 
echter ook alle reden om voorzichtig te zijn met dergelijke interpretaties. 
Van Gogh ervoer de taferelen in de woonwijken waar de stadsgezichten 
ontstonden zelf wel degelijk als pittoresk. Voor de meer belegen schoon- 
heid van steden zou hij als kunstenaar nooit veel oog hebben, niet in Den 


Haag, maar evenmin later in Antwerpen, Parijs of Arles. Als sommige 
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van zijn Haagse studies, mede door gebrek aan figuren, een onherberg- 
zame indruk maken, dan ligt de oorzaak daarvoor wel degelijk in de artis- 
tieke intentie ervan besloten, want voor de kunstenaar waren het aller- 
eerst oefeningen in perspectief, die later eventueel met figuren uitgebreid 
zouden worden.'° 

De ingang van de Bank van Lening is opgezet in potlood en verder uit- 
gewerkt met inkt en dekwit. De inkt, opgebracht met pen en penseel, 
moet ooit zwart zijn geweest, maar verkleurde tot bruin. Op plaatsen 
waar hij zeer dun gebruikt werd is hij zelfs al bijna verbleekt: Van Gogh 
schreef teksten op de aanplakbiljetten die we rechts van de poort op de 
muur zien en die nog maar net leesbaar zijn. De meest linkse, boven de 
kar, vermeldt ‘AMBACHTSCHOOL’; rechts daarvan zien we ‘VERKOOP HUIS 
JAN […]; het volgende affiche vermeldt ‘VERKOOP BOERMA’ en het langwer- 
pige aanplakbiljet rechts tenslotte ‘Prospectus EIGEN HAARD geïllustreerd 
tijdschrift’. Bij de deur geheel links in beeld is rechtsboven een onlees- 
bare flard tekst in potlood te zien die begint op de lijst van de deur.” 
Ongeveer een jaar later zou Van Gogh tegen Theo opmerken dat een 
affiche met opschrift ‘Prospectus Eigen Haard’ op juist de Bank van 
Lening, waar men de eigen goederen immers in onderpand gaf, sterk het 
karakter van een parodie had (332/275). 

Omdat de getekende stadsgezichten, die tot Van Goghs vroegst ver- 
kochte werken behoorden, alle naar zijn oom gingen, bevonden zich er 
vanzelfsprekend geen exemplaren van bij de nakomelingen van Theo van 
Gogh.'? Met de verwerving van de drie bladen die de collectie thans rijk is 
(cats. 24-26), werd die lacune gedicht. 

Wie De ingang van de Bank van Lening na C.M. van Gogh bezat (wiens 
zaak in 18gr overigens door zijn zoon Vincent werd overgenomen), weten 
we niet. De tekening, die deel uitmaakte van Vincents eerste zending aan 
zijn oom, bleef tot ver in deze eeuw voor de buitenwereld verscholen. In 
ieder geval bevond het werk zich gedurende drie generaties — hoe lang is 
niet bekend — in de collectie van de familie ’t Lam.5 Het blad werd in 
1975 door een nazaat aan de Vincent van Gogh Stichting verkocht, waarna 


Martha Op de Coul het publiceerde. '4 
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25 Brug en huizen op de hoek 


Herengracht-Prinsessegracht, Den Haag 


MAART 1882 


Potlood, pen en penseel in bruine 
(ooit zwarte) inkt, dekkende witte 
waterverf, bruingrijs gewassen, 
op vergé papier 

Sporen van een kwadraatnet 

24,0 X 33,9 Ccm 

Watermerk: onleesbaar, afgesne- 
den langs de benedenrand 
Gesigneerd. lo: Vincent 
Annotatie verso in een andere 
hand: Hoek Heerengracht en 
Prinsengracht en Boschbrug 


Inv. d 372 V/1968 
SD 1679 JH rar 


HERKOMST 

1882 C.M. van Gogh, Amsterdam; 
19o2 Den Haag (M. Nijhoff / 
R.W.P. de Vries), 13-15 mei, lot 
437 (niet verkocht); na 1902-36 

E. du Quesne van Bruchem-van 
Gogh, Dieren-Leiden; 1936-68 
R.W. Riem Vis-Du Quesne van 
Bruchem, Amersfoort; 1968 
gekocht door de Vincent van Gogh 
Stichting; 1968-73 bruikleen aan 
het Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan het 
Van Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

Op de Coul 1969, pp. 42-44; De la 
Faille 1970, p. 575; Hulsker 1976, 
Pp. 17-19; Amsterdam 1980-81, 
Pp. 39-58, 152, nr. 70; Pollock 1983, 
Pp. 331, 335; Amsterdam 1987, p. 
388, nr. 2.133; Dorn 1988, pp. 64- 
66; Hulsker 1989, pp. 36-38, nr. 
121; Van der Mast / Dumas 19go, 
Pp. 47, 170-71; De la Faille 1992, 
vol. 1, p. 448, vol. 2, pl. ccxLvr. 


Deze tekening van enkele statige herenhuizen aan een gracht is het enige 
gezicht op het oude, deftige Den Haag in de serie stadsgezichten die Van 
Gogh voor zijn oom Cor maakte. Het blad kreeg in de veilingcatalogus 
van 1gQoa2 (zie cat. 24) de titel Coin du Heerengracht et Prinsengracht et vue 
sur le Boschbrug à la Haye. Die omschrijving werd kennelijk vertaald van 
de annotatie op de achterzijde (in het handschrift waarin de meeste wer- 
ken uit deze reeks van een titel voorzien werden, zie cat. 24): ‘Hoek Heeren- 
gracht en Prinsengracht [sic] en Boschbrug’. Dat is een combinatie van 
grachten en een brug die in Den Haag niet mogelijk is, zoals Martha Op de 
Coul al vaststelde in 1969, toen zij dit tot dan toe onbekende blad publi- 
ceerde. De huizen rechts in beeld liggen aan de Prinsessegracht, op de 
hoek met de Herengracht. Van Gogh bevond zich tijdens het tekenen op de 
Koningskade. Een foto uit 1925-30 is vanaf ongeveer dezelfde plek geno- 
men (afb. 254); de situatie is ook heden ten dage niet al te sterk gewijzigd. 

Van Gogh stond hier voor de taak de brug die we links zien in correct 
perspectief weer te geven. Dat is ogenschijnlijk aardig gelukt, maar een 
omstreeks 1860 genomen foto laat zien dat de ingewikkelde constructie 
van de — in de jaren dertig vervangen — brug hem dwong deze naar zijn 
hand te zetten (afb. 25b). De fotograaf stond voor deze opname aan de 
andere kant van de brug en keek uit op de Bezuidenhoutseweg, met de 
huizen die Van Gogh tekende onzichtbaar links van hem. De bouw van de 
brug is vrij goed te volgen: na een recht middenstuk buigt de reling bij 
een console met lantaarn naar buiten met een ronde bocht, die eindigt in 
een breed hoekstuk. Daarop staat haaks het laatste — rechte — deel van de 
reling, evenwijdig aan de gracht. In de tekening is niet goed te zien hoe 
Van Gogh dit ingewikkelde verloop wilde vereenvoudigen, maar zo te 
zien liet hij de ronde bocht weg, zodat de brug na een recht stuk bij de 
lantaarnpaal meteen onder een rechte hoek afbuigt. In ieder geval tekende 
hij de constructie van deze brug als enige onderdeel van de compositie 
met rechte, scherpe lijnen die diep in het papier drukten. Het is duidelijk 
dat hij met dit perspectivische probleem de grenzen van zijn kunnen 
naderde, zo niet overschreed. 

De tekening werd uitgevoerd in potlood, waarna de kunstenaar 


enkele pennestreken zwarte, maar thans verbruinde inkt in het water aan- 
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TENTOONSTELLINGEN 

1926 Amsterdam, nr. 6; 1969 
Humlebaek, nr. 5; 1970 Den 
Haag, zonder cat; 1971-72 Parijs, 
nr. 124; 1980-81 Amsterdam, nr. 
70; 1983-84 Amsterdam, zonder 
cat; 19go Otterlo, nr. ar. 


1 Op de Coul 1969, p. 42. 

2 Van Tilborgh / Pabst 1995, pp. 87-101; 
de betreffende passage op p. 88. De dona- 
tie waaraan het artikel gewijd is bevatte 
ook twee brieven van ir. V.W. van Gogh 
aan R.W. Riem Vis-du Quesne van 
Bruchem over de aankoop (15 maart en 5 
juli 1968) die, met brieven uit het archief 
van de Vincent van Gogh Stichting, dat 


deel van de herkomst ophelderden. 


, mir 
El 
hel" 
n e di 


252 Foto van de Prinsessegracht, 
Den Haag, 1925-1930. Den Haag, 


Gemeentearchief. 





bracht en met penseel met inkt de donkere delen van de ramen in de hui- 
zen rechts kracht bijzette. De kruinen van de bomen werden gewassen 
met bruingrijze aquarelverf, die ooit mogelijk een donkerder toon had 
dan thans. De brugreling, lantaarnpaal en raamposten kregen accenten 
met dekwit. Daarmee gaf Van Gogh ook de lucht een lichtere toon, al is 
het contrast daarvan met de rest van de voorstelling nu sterker dan bedoeld 
door de vergeling van het papier. 

De tekening bevond zich in 1968 nog in bezit van Rose Wilhelmine 
Riem Vis-du Quesne van Bruchem (1897-1972), een dochter van Vincents 
zuster Lies du Quesne van Bruchem-Van Gogh (1859-1936). Het blad werd 
in dat jaar verworven door de Vincent van Gogh Stichting. Uit die herkomst 
werd recent geconcludeerd dat het gezien deze gegevens twijfelachtig is 
dat dit stadsgezicht tot de twaalf werken voor Cornelis Marinus van Gogh 
behoorde (zie cat. 24). Voor die twijfel is echter geen reden: de incorrecte 
plaatsaanduiding op de verso is in het handschrift dat we op zoveel werken 
uit de reeks voor ‘C.M’ zien en herleidt het werk met zekerheid tot diens 


collectie. Hoe het vervolgens bij de dochter van Lies kwam is onbekend. 


iPAL | 


25b Foto van de Herenbrug en de 
Bezuidenhoutseweg, Den Haag, ca. 


186o. Den Haag, Gemeentearchief. 
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26 Gasfabriek 


De Haagse gasfabriek stond op de hoek van de Loosduinseweg en de hui- 
dige Gaslaan. Van Gogh tekende dit complex in maart 1882 als verreweg 
het modernste onderwerp in de reeks stadsgezichten voor zijn oom Cor 
(zie cat. 24). 

Vanaf 1820 was de stedelijke gasexploitatie in particuliere handen 
geweest, maar de hoge kosten en gebrekkige uitvoering daarvan bewoog 
de gemeente er in 1875 toe zelf het heft in handen te nemen. De fabriek 
die we hier zien werd in dat jaar gebouwd. Het fabriekscomplex lag aan 
de zuidwestelijke rand van de stad, en Van Gogh zal het als motief ver- 
moedelijk ontdekt hebben op een wandeling naar een meer landelijke 
omgeving, wellicht Loosduinen. Als oefening in perspectief was het een 
aardige uitdaging, want het is niet eenvoudig om een rij kolossale vormen 
als van deze gashouders in correct verkort weer te geven. Evenmin valt 
het mee om de subtiele ronding van hun bovenkanten precies goed te 
treffen. Van Gogh koos voor een hoge horizon en een lege, slechts schets- 
matig aangegeven voorgrond — het is zelfs niet vast te stellen of rechts, 
voor het boompje, een pad dan wel een sloot loopt — om de bouwsels een 
zo optimaal mogelijk effect te verlenen. De gebouwen van de gasfabriek 
zijn redelijk gedetailleerd weergegeven. Het complex is omgeven door een 
hekwerk, met daarvoor, links van het midden, een groepje van vijf arbei- 
ders waarvan er twee zijn uitgerust met een schop. Ook de huizen en een 
molen rechts op de horizon zijn met de nodige precisie uitgebeeld. De 
steunpijlers rondom de gashouders werden met wit gehoogd om ze te 
laten afsteken tegen de donkere wanden. Aan de ontwerptekening voor 
zo’n gashouder is te zien hoe zorgvuldig Van Gogh de constructie 
weergaf (afb. 264). 

De molen die we rechts op de achtergrond zien is niet, zoals wel is 
beweerd, de houtzaagmolen ‘De Prins van Oranje’, want die ging gezien 
vanuit Van Goghs standpunt schuil achter de gasfabriek; wel kon hij de 
korenmolen ‘De Haas’ vanaf daar nog net zien, en deze is hier dan ook 
weergegeven.” 

Een wat merkwaardig onderdeel van de tekening zijn de dieren die in 
de lucht zichtbaar zijn. Op het eerste gezicht lijken het vogels, maar bij 


zorgvuldiger bestudering blijken ze vleugels te hebben — en de middelste 
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MAART 1882 


Potlood, penseel in bruine (ooit 
zwarte) inkt, witte dekkende water- 
verf, op vergé papier 

Sporen van een kwadraatnet 

23,8 x 33,8 cm 

Watermerk: onleesbaar, afgesne- 
den door benedenrand 
Gesigneerd lo: Vincent 
Annotatie verso in een andere 
hand: Gasfabriek 


Inv. d 776 M/198o 
Fo24 JH 118 


HERKOMST 

1882 C.M. van Gogh, Amsterdam; 
D. Franken Dzn, Parijs / Le Vésinet; 
C.M. van Gogh, Amsterdam; 1902 
Den Haag (M. Nijhoff / R.W.P. de 
Vries), 13-15 mei, lot 439 (niet ver- 
kocht); voor 1926-56 H.P. Brem- 
mer, Den Haag; 1956-80 R. Brem- 
mer, Den Haag; 1980 gekocht door 
het Van Gogh Museum met steun 
van de Vereniging Rembrandt via 
kunsthandel Monet, Amsterdam. 
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TENTOONSTELLINGEN 

1913 Den Haag, nr. 32; 1926 
Amsterdam, nr. 4; 1960 Parijs, 
nr. 80; 1961 Amsterdam, nr. g; 
1980-81 Amsterdam, nr. 72; 1982 
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Amsterdam, zonder nr; 1985-86 
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Osaka, nr. 27; 1988 Rome, nr. 57; 
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1 Zie Van der Mast / Dumas 1990, pp. 
40-41, en Michiel van der Mast (ed), 
Den Haag energiek. Hoofdstukken uit 
de geschiedenis van de energievoorzie- 
ning in Den Haag, Den Haag 1981, pp. 
176-81. 

2 Van der Mast / Dumas 1990, p. 41, 
identificeren de molen als ‘De Prins van 
Oranje’, maar die stond waar tegenwoor- 
dig de Chrispijnstraat op de Elandstraat 
uitkomt, te ver naar het noord-westen om 
nog voor Van Gogh zichtbaar te zijn. ‘De 
Haas’ stond aan de huidige Kleine 
Veenkade, en lag daarmee precies nog in 
Van Goghs blikveld. 

3 De andere drie tekeningen zijn F 917 
JH115, Fg2o JH113, en Fg23 JH125. De 
eerste twee behoren tot Van Goghs eerste, 
het derde werk tot de laatste zending aan 
C.M. van Gogh. Over Franken, zie D. de 
Hoop Scheffer, ‘Het Rijksmuseum en zijn 
begunstigers’, in: Bulletin van het Rijks- 
museum 6(1958), pp. 89-91. 

4. Dat zijn Fg14 JH 112, Fg17 JH 115, 
Fg19 JH123, Fg2o JH113, Fg21 JH116, 
Fg22 JH114, F925 JH117, Fg41 JH146, 
Fg42 JH147; de laatste twee behoren tot 
Vincents tweede zending aan C.M. van 


Gogh. 


zelfs iets dat op puntige oren lijkt — die doen vermoeden dat het hier 
vleermuizen betreft. Dat zou betekenen dat de kunstenaar het tafereel bij 
invallende schemering bestudeerd heeft, daar deze dieren zich niet eerder 
vertonen. 

Op de achterzijde van het blad is ‘Gasfabriek’ geschreven; het hand- 
schrift is identiek aan dat van annotaties op de andere tekeningen voor de 
kunsthandelaar (cats. 24, 25). De tekening belandde vervolgens samen met 
drie andere stadsgezichten bij de zwager van Vincents oom, Daniël Franken 
Dzn (1838-1898), kunstliefhebber en bankier in ruste te Parijs.3 Of het een 
aankoop dan wel een geschenk betrof, is onduidelijk, maar in ieder geval 
waren de werken nauwelijks in overeenstemming met het weinig vooruit- 
strevende karakter van Frankens collectie. 

De vier bladen keerden vermoedelijk na zijn dood in 1898 terug bij 
C.M. van Gogh (of diens zoon, zie cat. 24), die ze in 1goa2 samen met zeven 
andere, kennelijk onverkocht gebleven Haagse stadsgezichten liet veilen. 
Gasfabriek kwam vervolgens in het bezit van de kunstpedagoog H.P. Brem- 
mer (1871-1956), die nog negen andere bladen uit Vincents reeks van 
Haagse stadsgezichten zou verwerven.+ Het Van Gogh Museum verwierf 
de Gasfabriek tenslotte in 1980, waarmee de tekening het tweede voor- 


beeld in de collectie werd van dit door Vincent al in 1882 verkochte werk. 
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262 J.E.M. Kros, Ontwerptekening 
voor een gashouder, ca. 1875. Den 


Haag, Gemeentearchief. 
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MAART-APRIL 182 


Potlood, pen en penseel in bruine 
(ooit zwarte) inkt, witte dekkende 
waterverf, op vergé papier 

24,6 X 34,4 Ccm 

Gesigneerd r.o.: Vincent 
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DEN HAAG 


Landweg 


Deze Landweg, waarop een man met schop voortsjokt, maakte weliswaar 
geen deel uit van de twaalf Haagse stadsgezichten die bestemd waren voor 
Van Goghs oom Cor (zie cats. 24-26), maar de tekening sluit wel nauw aan 
bij die werken: de afmetingen zijn vergelijkbaar, ze zijn in dezelfde mate- 
rialen getekend op vergé papier en ook hier hebben we duidelijk te maken 
met een oefening in perspectief. We mogen dan ook zonder veel twijfel 
aannemen dat het blad in dezelfde tijd ontstond, al is hier voor een iets 
ruimere tijdsmarge gekozen dan bij de voorgaande nummers, die aan de 
hand van Van Goghs brieven nauwkeuriger gedateerd kunnen worden. 

De weg loopt kaarsrecht in de richting van de duinen die we in de 
verte zien. Links van de weg liggen tuinderijen; in een van de percelen 
staat een boer gebogen over het jonge gewas. Voor de locatie zijn twee 
mogelijkheden genoemd. Visser stelde dat we hier met het Nieuwe Slag, 
tegenwoordig de Groen van Prinstererlaan, in Loosduinen te maken heb- 
ben. Van der Mast suggereerde daarnaast de Laan van Eik en Duinen, en 
wees op een foto met een sterk overeenkomstige situatie (afb. 274)” 
Vooralsnog kan geen van die twee mogelijkheden uitgesloten of bewezen 
worden. Beide wijzen er in ieder geval op dat Van Gogh al in die tijd in de 
omgeving van Loosduinen werkte, hoewel hij dat dorp pas in juli 1883 in 
een brief noemt. Na Theo een korte beschrijving te hebben gegeven van een 
wandeling daar vervolgt hij: ‘Ik weet niet of gij dien kant [van Den Haag] kent, 
ik voor mij was in vroeger jaren daar niet geweest’ [372/307). Dat lijkt op een 
eerste uitstapje in die omgeving te duiden, maar met het ‘vroeger jaren’ 
verwijst de kunstenaar — die, toen hij deze brief schreef, net anderhalf jaar 
in Den Haag verbleef — duidelijk naar zijn eerste vroegere verblijf in de stad, 
waar hij van juli 1869 tot en met mei 1873 in de kunsthandel had gewerkt. 

Zowel op de tekening als op de foto zien we links van de weg de type- 
rende omheining van de tuinbouwpercelen door middel van rijen rieten 
matten die aan daartoe geplante elzenbomen zijn bevestigd, de zoge- 
naamde ‘rietheiningen’ of ‘windheiningen’.* De gewassen werden op deze 
manier tegen wind en zandverstuivingen beschermd. Deze lange, lineaire 
elementen in het landschap greep Van Gogh aan voor deze geslaagde oefe- 
ning in tweepuntsperspectief: de weg en de evenwijdig daaraan lopende 


windheiningen hebben een verdwijnpunt aan het einde van de weg op de 
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horizon. De lijnen van de haaks daarop staande windheiningen komen 
uiterst links op de horizon bij elkaar. Een bijkomende moeilijkheid bij 
het gekozen standpunt vormde de rij elzen, waarvan in de richting van 
de horizon niet alleen de hoogte gradueel kleiner moest worden — dat 
was eenvoudig een kwestie van twee of drie vluchtlijnen — maar ook de 
tussenruimtes. Dat laatste probleem was lastiger, maar Van Gogh had 
voor dit soort struikelblokken in zijn leerboeken oplossingen gevonden 
die hij hier toegepast zal hebben, al zijn er geen sporen meer van zicht- 
baar (afb. 27b). Zoals de tekening laat zien, kan met behulp van parallelle 
diagonalen steeds het punt bepaald worden waar een volgende boom 
hoort te staan3 

Van Gogh tekende de voorstelling eerst met potlood en werkte haar 
op met zwarte inkt, die thans verbruind is: de kunstenaar gebruikte ijzer- 
gallusinkt, die deze eigenschap bezit, en bovendien inktvraat veroorzaakt 
waar dit blad inderdaad onder te lijden heeft. Hij wilde hier vermoedelijk 
het moment van de invallende schemering weergeven, en deed dat met 
veel succes door met dekwit in de lucht het effect te suggeren van het 
laatste zonlicht dat tegen de wolken weerkaatst. Met wit gaf hij ook de 


takken linksonder kleine knoppen ten teken van de naderende lente. 


1 Visser 1973, pp. 110-11; Van der Mast / 
Dumas 1990, pp. 71-72 (zonder foto) en 
noot 47. 

2 Visser 1973, p. 110, geeft een uitvoeriger 
omschrijving van dergelijke omheiningen. 
3 Cassagne 1879, pp. 62-63, paragraaf 81: 


‘Allée d'arbres en perspective’. 
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272 Foto van de Laan van Eik en 
Duinen, Den Haag, ca. 1QIS. 


Den Haag, Gemeentearchief. 
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27b Allée d'arbres en perspective, in: 


Armand Cassagne, Traité pratique de 


perspective, Paris 1879, p. 62. 


119 








DEN HAAG 


28 


VOORJAAR-ZOMER 1882 


Potlood op vergé papier 

29,1 X 22,5 CM 

Watermerk: ED & Cie [in cartou- 
che] 

Niet gesigneerd 
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HERKOMST 

Tot 1942 L.J. Falkenburg, Den 
Haag; 1942-80 J.W. Falkenburg, 
Delft; 1980 gekocht door de 
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manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 
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1 Zie brieven 234/201 en 247/215. 

2 Van Goghs litho’s uit november 1882 
laten zien dat men voorzichtig moet zijn 
een bepaalde papiersoort strikt met een 
bepaalde periode uit Van Goghs werk te 
verbinden, want de kunstenaar schuwde het 
gebruik van verscheidene soorten papier 
binnen hetzelfde tijdsbestek niet. Over het 
algemeen liet hij deze prenten op goedkoop 
machinaal papier drukken, maar we ken- 
nen ook afdrukken op aquarelpapier (zie 
Van Heugten / Pabst 1995, imps. 3.1 en 
4.2); daarnaast bestaan er exemplaren die 
op vergé bladen met hetzelfde watermerk 
‘ED & Cie“ zijn gedrukt als de hier bespro- 
ken tekening (ibidem, imps. 5.6 en 5.7). 


Kop van een vrouw 


De vrouw in deze tekening is vermoedelijk Sien Hoornik. De gelijkenis 
met andere tekeningen die we van haar kennen laat weliswaar ruimte voor 
enige twijfel, maar het zijaanzicht met de typerende, niet helemaal rechte 
neus geeft voldoende reden voor deze identificatie. Van Gogh vond het 
profiel van zijn Haagse metgezellin mooi en zelfs nobel, en liet het regel- 
matig tot zijn recht komen in tekeningen waarvoor zij poseerde” 

Het blad is dankzij technische aanknopingspunten min of meer te 
dateren: Van Gogh tekende de vrouw met niet meer dan potlood, zoals 
zoveel werk uit 1882, en werkte daarbij op vergé papier, dat aan het einde 
van de zomer van dat jaar goeddeels verdrongen werd door aquarelpapier. 
Dat geeft aanwijzingen voor een datering voorjaar-zomer 1882. Een wat 
latere ontstaansdatum kan echter niet geheel worden uitgesloten” 

De tekening is in eerste instantie in een vrij subtiele tekentrant uitge- 
voerd, en de wijze waarop het gezicht is gemodelleerd met schaduwen in 
gedoezeld potlood is voor Van Goghs doen zelfs bijna delicaat. De kunste- 
naar besloot vervolgens de kleding van de vrouw extra zwaar aan te zetten, 
en dat leidde tot een in het oog springend kenmerk van de tekening: we 
zien daar namelijk een patroon van verticale lijnen, die zich laten herken- 
nen als houtnerven en afkomstig zijn van de tekenplank van de kunste- 
naar. Het is een verschijnsel dat, als men het eenmaal herkend heeft, wel 
vaker in zijn Haagse tekeningen terug te vinden is, vooral als hij op dun 
papier werkte.3 In hoeverre Van Gogh het bewust toepaste is de vraag; het 
lijkt over het algemeen bij toeval ontstaan, want hij had tenslotte zijn 
tekenplank eenvoudig nodig. Ook dit dunne vergé blad nam onvermijdelijk 
de houtnerfstructuur over toen de kunstenaar met kracht zijn potlood 
gebruikte. Toch lijkt het effect hier uitgebuit: de kunstenaar heeft het wel- 
licht willen gebruiken om een vrij grove kledingtextuur te suggereren. 

Het bestaan van dit blad bleef tot ver in deze eeuw onopgemerkt. In 
1980 werd de tekening door de Vincent van Gogh Stichting verworven van 
de nazaten van de architect L.J. Falkenburg (1872-1942), die onder meer 


voor het echtpaar Kröller-Müller had gewerkt.4 
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3 Zie voor het houtnerfpatroon ibidem, 
cat. 3, over Van Goghs litho Spitter. Daar 
wordt gesteld dat dit de enige prent is die dat 
effect heeft, en dat we mogen aannemen dat 
het onbedoeld is. Ook in de afdrukken van 
de Koffiedrinkende oude man zijn de 
houtnerven echter te zien, evenals in 
Schafttijd van een arbeider (ibidem, cats. 
4 en 6). In Van Goghs tekeningen zijn vaak 
plaatselijke afdrukken van die nerven terug 
te vinden. Dat ze onopzettelijk zijn lijkt des- 
alniettemin in vrijwel alle gevallen zeker, al 
was het maar omdat er moeilijk een intentie 
voor zo’n patroon bedacht kan worden. 

4 Zie Van der Wolk 1992, pp. 13-14, 40. 
Falkenburg was geen verzamelaar van huis 
uit, en om die reden is geopperd door P.H. 
Hefting (brief aan J.W. Falkenburg van 20 
mei 1980, afschrift in archief Van Gogh 





28 Kop van een vrouw 


Museum), dat Falkenburg Vincents tekening 
bij de een of andere gelegenheid van mevrouw 
Kröller-Müller zou hebben ontvangen. 
Aangezien de laatste niet als vrijgevig bekend 
stond, moet aan de geloofwaardigheid van 


deze theorie getwijfeld worden. 
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ZOMER-HEREFST 1882 


Potlood, transparante en dekkende 
waterverf, op aquarelpapier 
Lijnen van een kwadraatnet 


43,1 X 59,7 CM 
Niet gesigneerd 
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Gezicht op Scheveningen 


In de zomer en herfst van 1882 werkte Van Gogh met groot enthou- 
siasme in en rondom Scheveningen, en in die tijd ontstond vermoedelijk 
ook dit gezicht op het pittoreske vissersdorp. 

Van Gogh kende Scheveningen goed van de vele wandelingen die hij 
er had gemaakt toen hij in 1869-73 in Den Haag bij kunsthandel Goupil 
werkte. Het dorp stond, toen hij in april 188r uit Brussel wegging, hoog 
op de lijst van schilderachtige plaatsen waar hij zich als jong kunstenaar 
graag wilde vestigen. Vooralsnog werd het Etten, maar toen hij van daar- 
uit naar Den Haag verhuisde hoopte hij opnieuw in Scheveningen te kun- 
nen gaan wonen. Tot zijn teleurstelling bleek woonruimte daar echter 
‘horrible duur’ te zijn [194/166) — de prijzen werden niet alleen opgedreven 
omdat Scheveningen populair was bij andere kunstenaars, maar temeer 
omdat het zich steeds sterker als luxe badplaats begon te ontplooien. Om 
daar toch motieven te zoeken was Van Gogh gedwongen er steeds vanaf 
zijn huis in de Schenkweg, lopend of per tram, naar toe te gaan. Een 
andere oplossing was om in de duinen te kamperen, zoals hij in mei 1882 
enige dagen deed, in gezelschap van Sien. In juli van het volgende jaar, 
toen hij inmiddels was begonnen met schilderen en zijn daardoor 
omvangrijker geworden uitrusting de tocht nog moeilijker maakte, kreeg 
hij van de in Scheveningen wonende Théophile de Bock (1851-1904) toe- 
stemming om zijn spullen bij hem op te slaan. 

Van Gogh werkte vele malen in het vissersdorp, soms alleen, soms 
in gezelschap van de bevriende kunstenaars De Bock of Herman van der 
Weele (1852-1930). Bij welke tocht dit dorpsgezicht precies ontstond is 
niet bekend. Door Visser werd in 1973 de plek vanwaar Van Gogh schil- 
derde geïdentificeerd als de Vuurbaakstraat, maar Van der Mast wist in 
19go aannemelijk te maken dat het ging om een plek bij de Duinstraat, 
in de buurt van de scharrendrogerijen die Van Gogh in mei-juli 1882 
tekende! Het ligt voor de hand de tekening in deze tijd of iets later te 
dateren. Van der Mast wijst er echter op dat het blad met zijn brede, 
weinig gedetailleerde tekentrant stilistisch beter aansluit bij Van Goghs 
gezicht op een timmermanswerf uit maart 1883,° dan bij de veel nauw- 
keuriger uitgewerkte dorpsgezichten van een jaar eerder. Die observatie 


is op zich juist, maar de hier besproken tekening dankt zijn ‘stijl’ er ver- 
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29 Gezicht op Scheveningen 
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Rotterdam, nr. 21; 1948-49 Den moedelijk aan dat Van Gogh het blad niet voltooide. Aanwijzingen daarvoor 


Haag, nr. 174: 1949-50 New York bieden vooral de moeilijk te benoemen penseelstreken rechts van het paar- 
& Chicago, nr. 27; 1953 Zürich, . . . . 
nr. 18; 1953 Den Haag, nr. 45 1953 tje dat we geheel links zien, het wel zeer onuitgewerkte hoofd van de man 


Otterlo & Amsterdam, nr. 7; 1953- links, en het eigenaardige kluwen van penseelstreken rechts. Bovendien 


54 Saint Louis, Philadelphia & heeft Van Gogh geen moeite gedaan om de lijnen van het kwadraatnet, dat 


Toledo, nr. 13; 1954-55 Bern, nr. 86; … - . …. 
1955 Antwerpen, nr. 23; 1955 Am- wijst op het gebruik van een perspectiefraam, weg te gummen. Bij een naar 


sterdam, nr. 3; 1957 Nijmegen, nr. tevredenheid voltooide tekening probeerde hij die meestal te verwijderen 


13; 1957 Stockholm, nr. 6; 1958-59 of door overtekening aan het oog te onttrekken. De reden om het werk niet 
San Francisco, Los Angeles, . …. …. . . …. 
Portland & Seattle, nr. 95; 1960 te voltooien was mogelijk de wel erg grote partij duinzand, die bijna de 


Enschede, nr. 11; 1963 Humlebaek, helft van de compositie beslaat. De vroege datering, zomer-herfst 1882, 
nr. 67; 1964 Washington & New lijkt dan ook nog steeds redelijk. 
York, nr. 67; 1965-66 Stockholm 


& Göteborg, nr. 65; 1967 Wolfs- 
burg, nr. 86; 1967-68 Dallas, vrij complexe geheel van huizen die deze blik vanaf de duinrand hem 


Philadelphia, Toledo & Ottawa, bood. Hij zette de voorstelling op in potlood en bracht de kleur aan met 
nr. 9; 1968 Luik, nr. 9; 1968-69 


Het perspectiefraam gaf Van Gogh houvast bij het tekenen van het 


Londen, nr. 9; 1971-72 Parijs, nr. dekkende waterverf, die soms sterk verdund werd. Dat was de techniek 


121; 1975 Malmö, nr. 6; 1976 die hij in Cassagnes leerboek voor het aquarelleren had gevonden, de 


Stockholm, nr. 6; 1976-77 Tokio, zogenaamde ‘aquarelle gouachée’.3 In de voorgrond gaf hij het blad door 
Kyoto & Nagoya, nr. 11; 1980-81 
Amsterdam, nr. 53; 1982 Amster- middel van een wassing een zeer licht roze zweem. 
dam, zonder cat; 19go Otterlo, 


nr. 32. 


1 Visser 1973, pp. 95-97; Van der Mast / 
Dumas 1990, pp. 65-67, 177. De scharren- 
drogerijen zijn F938 JH152, F94o 
JH154en F945 JH160. 

2 F10o22 JH 344. 

3 Zie de inleiding. 
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30 Vier personen op een bank 


Deze kleine tekening is een van twee aquarellen die Van Gogh in septem- 
ber 1882 bij een brief sloot, in de hoop dat zijn broer ze verkoopbaar zou 
achten! Zoals is op te maken uit reacties in de brieven van de kunste- 
naar, hadden zowel Theo als Vincents vroegere chef in de Haagse kunst- 
handel, H.G. Tersteeg, hem er regelmatig van proberen te overtuigen dat 
zijn tekeningen vooralsnog niet erg aantrekkelijk waren voor een breed 
publiek. Theo had hem eerder dat jaar op het hart gedrukt dat aquarellen 
veel meer in de smaak vielen dan de in zwart en wit uitgevoerde voorstel- 
lingen die zijn broer hem opstuurde. Hoewel Van Gogh met enige regel- 
maat waterverftekeningen maakte, wenste hij zich echter niet al te sterk 
op dat medium te concentreren. Afgezien van de vrij hoge kosten die aan 
aquarelleren verbonden waren, wilde hij zich in die tijd noch met het 
probleem van kleur, noch met de technische moeilijkheden van het wer- 
ken met waterverf intensief bezighouden. Het correct weergeven van ana- 
tomie, proporties en perspectief vergde vooralsnog al zijn aandacht. Rond 
Kerstmis 1882 verwachtte hij zijn broer commercieel aantrekkelijke aqua- 
rellen te zullen kunnen sturen? 

De behoefte om eens iets te verkopen was echter niet te onderdruk- 
ken, en de kunstenaar wilde nu wel eens een beter beeld krijgen van wat 
zijn broer, die bij een recent bezoek weer op het onderwerp was terugge- 
komen, dan wel commercieel interessant werk vond: ‘Zooals ge weet 
spraakt ge er over bij gelegenheid van uw hierzijn, dat ik eens mijn best 
moest doen om U een teekeningetje te sturen van het genre dat men “het 
verkoopbare” noemt. Evenwel ge moet me niet kwalijk nemen dat ik voor 
mij niet precies weet wanneer een teekening wel en wanneer niet tot dit 
genre mag worden gerekend. Vroeger geloof ik kon ik het zien, nu werke- 
lijk merk ik dagelijks dat ik mij vergis. Enfin ik hoop dat het kleine 
bankje, indien ook nog niet verkoopbaar, u toch zal doen zien dat ik er 
niets op tegen heb eens motieven aan te grijpen die iets aardigs of gezel- 
ligs hebben, en als zoodanig ligt eerder liefhebbers vinden dan dingen in 
een meer somber sentiment’ (263/230}.3 Als tegenhanger van deze aquarel 
sloot Van Gogh nog een schets van ‘een brokje bos’ bij (afb. 30a).4 
Van Gogh had de waterverftekening van de personen op het bankje gemaakt 


naar een grote aquarel waar hij op dat moment aan werkte (afb. 3ob). 
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SEPTEMBER 1882 


Transparante en dekkende 
waterverf, pen in bruine inkt, op 
aquarelpapier 

9,4 X 11,8 cm 

Gesigneerd lo: Vincent 


Inv. d 321 V/1972 
F — JH r1gs 


HERKOMST 

1882-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-72 bij 
V.W. van Gogh, Laren; 1972-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 
Gogh Museum, Amsterdam. 
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1 Brief 263/230. 

2 Die verwachting spreekt hij uit in brief 
249/217. Zie voor het onderwerp verder 
onder meer brieven 204/175, 206/177, 
209/180, 235/205, 247/215, 251/219, 
252/220 en 253/221. 

3 Met de opmerking ‘Vroeger, geloof ik, 
kon ik het zien’ verwijst Van Gogh naar 
de jaren waarin hij in de kunsthandel 
werkzaam was (juli 1869-maart 1876). 
4 Om onbekende redenen werd in de 
19go-editie van de brieven slechts deze 
tegenhanger opgenomen, en de schets die 
hier centraal staat niet. In de editie van 
1953 waren de rollen omgekeerd en werd 
alleen de aquarel uit het Van Gogh 
Museum afgebeeld. 





302 Schets in brief aan Theo van I1 


september 1882 (263/230). 


Particuliere collectie. 


Tussen de compositie van de grote en de kleine versie zijn enkele ver- 
schillen aan te wijzen. In de eerste zien we links een vrouw met een kind 
en rechts een man; die laatste ontbreekt in het kleinere blad, en op de 
plaats van de vrouw en het kind zien we hier een wandelend paar. 

Niet alleen uit Van Goghs woorden blijkt dat de aquarel in het Van Gogh 
Museum meer was dan een briefschets om Theo een indruk van recent 
werk te geven. Dat het een op zichzelf staand, voor de verkoop bedoeld 
werk was mogen we ook aflezen aan de signatuur, en aan de zorgvuldig- 
heid waarmee Van Gogh werkte. Wat Theo precies van dit werk vond 
weten we niet, maar in ieder geval had hij tegenover zijn broer opge- 
merkt dat het op de ouderwetse, dat wil zeggen nogal traditionele, manier 
gemaakt was [273/238). 

Het vriendelijk ogende tafereeltje werd vervaardigd in aquarel en 
dekkende waterverf, en is in de figuren hier en daar afgewerkt met pen in 
bruine inkt. Als zoveel waterverftekeningen van de kunstenaar is het met 
deze mengeling van technieken geen aquarel in de meest zuivere zin van 


het woord. 





3ob Vier personen op een bank (F 951 


JH 197), 1882. Verblijfplaats onbe- 
kend. 
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31 Oude 


SEPTEMBER-NOVEMBER 1882 


Potlood op aquarelpapier 

Sporen van een kwadraatnet, 
fixatiefverkleuring rond de figuur 
50,4 X 30,2 CM 

Watermerk: DAMBRICOURT FRERES 


Niet gesigneerd 


Inv. d 437 V/1962 
F962 JH 212 


HERKOMST 

18go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
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Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
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man met stok 


Van Gogh maakte in de maanden september-december 1882 een groot aan- 
tal figuurstudies, zoals we uit zijn brieven weten. Op basis van die brieven 
kan daarvan een harde kern van werken samengesteld worden. Deze groep 
kan verder uitgebreid worden met andere bladen op grond van stilistische 
kenmerken en overeenkomsten in materiaalgebruik: het merendeel werd 
getekend op zwaar aquarelpapier, waarbij zelden meer dan potlood werd 
gebruikt, een enkele keer opgewerkt met een ander materiaal. 

De collectie in het Van Gogh Museum bevat twaalf van dergelijke wer- 
ken (cats. 31-38, 42-45). Het merendeel van deze studies is niet preciezer te 
dateren dan september-december (cats. 33-36). Van sommige is dankzij de 
brieven wel de ontstaansdatum bekend (cats. 42-45). Twee andere werken 
moeten in ieder geval voor november getekend zijn, want in die maand 
gebruikte Van Gogh die studies — of een variant erop, zie catalogusnummer 
32 — als voorbeeld voor zijn litho’s. Die twee zijn dit blad met de waardig 
poserende oude man en de hierna behandelde tekening. 

De hier poserende man neemt een aparte plaats in onder de vele figuur- 
stukken die Van Gogh maakte. Hij is het model dat door de kunstenaar 
het meest uitgebeeld werd, niet alleen gezien binnen het werk dat in Den 
Haag ontstond, maar zelfs binnen zijn gehele oeuvre. In september 1881 
schreef hij zijn broer dat hij die week ‘een diakoniehuis mannetje’ als model 
zou krijgen [268/233)j, en enkele dagen later kondigde hij Van Rappard (1858- 
1892) aan: ‘Ik ben druk bezig met teekeningen van een weesman zoals 
hier de diakoniemannetjes genoemd worden in de wandeling. Vindt gij 
die expressie weesman en weesvrouw niet echt. ’t Is niet makkelijk die 
types die men zoo op straat ziet te maken’ (a6o/R 14}. Bij die brief ontving 
zijn vriend een schets van het betreffende model, voorzien van de aante- 
kening ‘No 199’ (afb. 31a). Op basis van dat nummer en het naamsregister 
van de verpleegden in het Nederlands Hervormd Oude-mannen-en-vrou- 
wenhuis, kon in 1973 deze man geïdentificeerd worden als Adrianus Jacobus 
Zuyderland (1810-1897). Hij was sinds 1876 inwoner van dit tehuis aan de 
Haagse straat Om en Bij. Vooral op de tekening waarnaar die schets 
gemaakt werd zijn de markante bakkebaarden van de man goed te zien. 

We kennen bovendien nog een profielportret van hem waar hij het nummer 


199 op zijn mouw draagt. 
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Visser wees er in zijn studie over Van Goghs verblijf in Den Haag op dat 
de mannelijke inwoners van het Nederlands Hervormd Oude-mannen-en- 
vrouwenhuis door Hagenaren ‘diakoniehuismannetjes’ werden genoemd. 

Zij droegen de lange zwarte jas en hoge hoed waarmee we Zuyderland en 
andere bejaarde modellen in een hele reeks tekeningen zien, en ze hadden 
inderdaad een nummer op hun kleding. De term ‘weesman’ werd gebruikt 
voor de mannen die hun levensavond doorbrachten in het Roomskatholieke 
Wees-en-oudeliedenhuis in de Warmoezierstraat (zij hadden geen nummer 
en droegen een hoge zwarte pet). Het citaat uit de brief aan Van Rappard 
hierboven bewijst dat Van Gogh zich aan het onderscheid in de benamin- 
gen, zo hij er als niet-Hagenaar al van op de hoogte was, weinig gelegen 
liet liggen. In ieder geval gaat het bij Van Goghs modellen om mannen uit 
het Nederlands Hervormde Oude-mannen-en-vrouwenhuis, met de mar- 
kante kledij die we ook op een foto uit ongeveer dezelfde tijd herkennen 
(afb. 31b). 

Voor het poseren betaalde Van Gogh ‘een paar kwartjes voor een mid- 
dag of morgen’ [273/238}; aangezien deze specifieke modellen in hun verpleeg- 
huis financieel (en in alle andere opzichten) reglementair kort werden ge- 
houden, zal hun die betrekkelijk anonieme bron van inkomsten zeer welkom 
zijn geweest? Het reglement zorgde er overigens ook voor dat Van Gogh 
hen niet te allen tijde tot zijn beschikking had: zij mochten slechts naar 
buiten van half tien ’s ochtends tot half acht ’s avonds op zondagen, woens- 
dagen en christelijke feestdagen, en de mannen bovendien op vrijdag} 

Er is geen model in Van Goghs oeuvre dat we in zoveel uitvoeringen 
terugvinden als Zuyderland. We herkennen hem zowel in tekeningen van 
een enkele figuur, met andere modellen als in kopstudies. Hij figureert er 
in uiteenlopende kostuums en houdingen en is uitgerust met een variëteit 
aan attributen. In de studie uit september-november waar het hier om gaat 
draagt hij de geklede jas met de dubbele rij knopen die vermoedelijk tot 
zijn alledaagse, verplichte kledij hoorde (zie afb. 31b).4 Zijn hoofd is bedekt 
met een pet. Daarmee zien we hem wel vaker, maar het valt niet goed te 
zeggen of het altijd dezelfde pet is, noch of het hoofddeksel aan het model 
toebehoorde dan wel uit de attributenvoorraad van Van Gogh stamde. Op- 
merkelijk is dat hij zijn ogen gesloten heeft; de reden daarvoor is onduide- 
lijk, maar wellicht was het onbedoeld. Op meerdere studies is te zien dat 
Zuyderland vrij kleine en tamelijk sterk geloken ogen had, en Van Gogh 
slaagde er misschien simpelweg niet in dat overtuigend weer te geven. 

Toch moet Van Gogh over deze studie wel tevreden zijn geweest: uit 
zijn portefeuilles met eigen werk koos hij begin november dit blad voor 


zijn eerste van zes experimenten met de lithografie. Op de tekening zijn 
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nog sporen te zien van lijnen van het kwadraatnet dat het gevolg was van 
het gebruik van het perspectiefraam. Dat kwadraatnet gebruikte de kunste- 
naar ook weer om de tekening te kopiëren op het overdrukpapier waarmee 
hij de voorstelling op de lithosteen overbracht. De prent verschilt van de 
tekening slechts in details (afb. 31c), maar enkele daarvan zijn van vrij groot 
belang, omdat ze aangeven wat Van Gogh in de getekende studie nog miste. 
Zuyderlands ogen zijn nu open, zijn wandelstok is korter en rust, zoals 
een schaduw duidelijk maakt, op de grond. Op zijn revers draagt de man 
een medaille, het zogenaamde ‘metalen kruis’, toegekend voor krijgsver- 
richtingen bij de afscheiding van België in 1830-31.5 De kleding werd plaat- 
selijk iets meer uitgewerkt: vest en jas wijken enigszins af, en terwijl in 
de tekening de rechterpijp van zijn broek alleen bij de enkel is opgelapt, 


is in de litho ook de knie van een stuk voorzien. 





312 Schets meegestuurd met brief aan 
Anthon van Rappard van ca. 22 sep- 
tember 1882 (269/R 14). Verblijfplaats 


onbekend. 
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1 Fg954 JH 287. Op basis van die teke- 
ning werd de man geïdentificeerd door 
Visser 1973, pp. 62-65. Alle inwoners van 
het Oude-mannen-en-vrouwenhuis had- 
den zo’n nummer, dat ze zichtbaar dien- 
den te dragen. 

2 Deze hoogbejaarden waren onderwor- 
pen aan een strikt reglement, en in vrij- 
wel alles verantwoording verschuldigd 
aan ‘de Vader en de Moeder’ van het 
‘gesticht’, zoals de directie in het regle- 
ment huiselijk omschreven wordt. Artikel 
14 van het reglement bepaalde dat betaald 
werk slechts na goedvinden van de Vader 
of Moeder verricht mocht worden, en 
indien ze buiten het verpleeghuis plaats- 
vond diende ze zelfs door de regenten 
goedgekeurd te worden. Het loon moest 
vervolgens worden verantwoord aan de 
Vader, en ‘met goedvinden van Regenten 
kan een deel daarvan aan den verpleeg- 
den worden uitgekeerd.’ Reglement van 
orde en tucht voor de Verpleegden in 
het Diakonie Oude Mannen- en 
Vrouwenhuis te 's-Gravenhage, 
bewaard in het Archief van de Diaconie 
der Nederlands Hervormde Gemeente 's- 
Gravenhage, archief nr. 133, nr. 1646 in 
het Haags Gemeentearchief. 

3 lbidem, artikel 7. 

4 Ibidem, artikel 10, bepaalde: ‘De ver- 
pleegden mogen buiten het gesticht geene 
andere bovenkleeding dragen, dan die 
hun van wege Regenten wordt verstrekt’, 
Zie voor Van Goghs attributenverzame- 
ling de inleiding. 

5 Visser 1973, pp. 63-64. 
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31b Foto van bejaarden uit het 


Nederlands Hervormde Oude-mannen- 
en vrouwenhuis te Den Haag. Den 


Haag, Gemeentearchief. 





31e Oude man met stok (F 1658 JH 256), 


1885. Amsterdam, 
Van Gogh Museum. 
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32 Kofhedrinkende oude man 


Deze Koffiedrinkende oude man ontstond, net als het voorgaande blad, in de 
maanden september-november 1882. We zien hier eveneens Adrianus Zuyder- 
land, die vanaf september voor Van Gogh poseerde. Circa 20 november zou 
Van Gogh deze voorstelling gebruiken voor zijn vierde lithografie, dus het 
blad moet voor die tijd zijn ontstaan. Overigens staat het niet vast dat juist 
deze versie het voorbeeld was voor Van Goghs litho, want er is een andere 
en meer doorwerkte variant van het motief. Dat deze laatste door Van Gogh 
voor het maken van de prent gebruikt werd lijkt voor de hand te liggen, 
want daar en in de litho is het oor van het koffiekopje zichtbaar; in de hier 
behandelde tekening is dat niet te zien. De tekening kon echter slechts aan 
de hand van een zeer matige reproductie beoordeeld worden en een defi- 
nitieve conclusie moet derhalve achterwege blijven! 

Het ontbrekende oor is het enige noemenswaardige verschil tussen het 
blad in het Van Gogh Museum en de prent. De tekening draagt nog steeds 
vage sporen van het kwadraatnet dat het gevolg was van het gebruik van 
het perspectiefraam. Of dat ook voor het overbrengen van de tekening op 
overdrukpapier werd gebruikt is dus vooralsnog onduidelijk. 

Voor het thema van de koffhiedrinker heeft Van Gogh Zuyderland in 
verschillende aanzichten getekend. Hoe vaak is onbekend; behalve het blad 
in het Van Gogh Museum en de genoemde variant daarop, kennen we nog 
een tekening in Otterlo waar de man in een afwijkende houding en schrij- 
lings op zijn stoel gezeten te zien is (afb. 324). 

De tekening werd ooit (wanneer en door wie is niet bekend) gerestau- 
reerd. Tot die tijd was de figuur, als de meeste van de potloodstudies uit 
deze tijd, waarschijnlijk omgeven door een grote vlek waar Van Gogh de 
voorstelling met melk fixeerde en dof maakte. Bij de restauratie werd ver- 
moedelijk vrij veel vocht gebruikt. Waar het fixatief zich bevond bleef het 
blad vrij goed bewaard, maar de fixatiefverkleuring verdween. Waar het 
papier niet gefixeerd was, werd het door de restauratie vlekkerig en smoe- 
zelig. Ook werd de — voor Van Gogh zeldzame — annotatie ‘del’ (deline- 
avit: heeft dit getekend) zo goed als uitgewist. 

De Koffiedrinkende oude man werd door A. Sarkissian in Parijs aan het 
einde van 1963 aan ir. V.W. van Gogh aangeboden, waarna het blad door 


de Vincent van Gogh Stichting verworven werd.? Het blad was sinds het 
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SEPTEMBER-NOVEMBER 1882 


Potlood, gekrast, op aquarelpapier 
Sporen van een kwadraatnet 

49,4 X 28,6 cm 

Watermerk: DAMBRICOURT FRERES 
Gesigneerd lo: Vincent del [het 
laatste woord is vrijwel uitgewist] 


Inv. d 77 V/1964 
SD 1682 JH 263 


HERKOMST 

Sarkissian; tot 1964 A. Sarkissian, 
Parijs; 1964 gekocht door de 
Theo van Gogh Stichting; 1964 
Vincent van Gogh Stichting; 1964- 
73 bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 
Gogh Museum, Amsterdam. 


BRIEVEN 


287/246, 289/R18. 


LITERATUUR 

Museumjournaal 1968, pp. 42-45; 
De la Faille 197o, p. 576; Visser 
1973, Pp. 62-65; Amsterdam 1987, 
Pp. 393, nr. 2.159; Hulsker 1989, 
pp. 64-65, nr. 263; De la Faille 


1992, vol. 1, p. 449, vol. 2, pl. 
cCXxLvi1; Van Heugten / Pabst 


1995, P. 50. 
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TENTOONSTELLINGEN 

1968-69 Londen, nr. 16; 1969 
Humlebaek, nr. 6; 1969-70 Los 
Angeles, Saint Louis, Philadelphia 
& Columbus, nr. 4; 1970-71 
Baltimore, San Francisco & New 
York, nr. 72; 1974-75 Nottingham, 
Newcastle-upon-Tyne, Londen, 
Leigh, Sheffield, Bradford, 
Brighton & Reading, nr. 102; 1975 
Amsterdam, nr. 102; 1976-77 
Tokio, Kyoto & Nagoya, nr. 6; 
1983-84 Amsterdam, zonder cat; 
1995 Amsterdam, buiten catalogus. 


1 De tekening is F9g6a JH 264. In Van 
Heugten / Pabst 1995, cat. 4, was dat 
detail me ontgaan, en identificeerde ik het 
blad in het Van Gogh Museum met zeker- 
heid als het voorbeeld voor de prent. 

2 Zie de brief van 12 december 1963 van 
A. Sarkissian aan V.W. van Gogh (archief 
Van Gogh Museum). In de herkomstgege- 
vens van De La Faille 1970 staat zijn 
naam overigens fout gespeld (‘Sirkissian’). 
Voor de aankoop werd gebruik gemaakt 
van het fonds van de Theo van Gogh 
Stichting, waarop vaker een beroep werd 
gedaan om gewenste werken snel te kun- 
nen verwerven. 

3 Brief van Knud W. Jensen aan V.W. 
van Gogh, 18 maart 1964 (archief Van 
Gogh Museum); zie voor de tentoonstel- 


ling 1963 Humlebaek. 


begin van de eeuw in het bezit van zijn familie geweest en had nooit in 
een tentoonstelling of veiling gefigureerd. De aankoop werd mogelijk 
gemaakt door een speciaal daartoe geschonken bijdrage van het museum 
Louisiana in Humlebaek (Denemarken), waar de Vincent van Gogh 


Stichting in 1963 werken uit haar eigen verzameling tentoongesteld had. 





322 Koffiedrinkende oude man (F 976 
JH 265), 1882. Otterlo, Kröller-Müller 


Museum. 
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33 Oude man in pandjesjas 


SEPTEMBER-DECEMBER 1682 


Potlood, gekrast, op velijn papier 
Sporen van een kwadraatnet, 
fixatiefverkleuring rond figuur 
47,4 X 26,0 cm 
Blinddrukstempel: CANSON & 
MONTGOLFIER VIDALON-LES- 
ANNONAY 


Niet gesigneerd 


Inv. d 380 V/1962 
F96o JH 241 


HERKOMST 

I8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, Amster- 
dam; 1962 Vincent van Gogh 
Stichting; 1962-73 bruikleen aan 
het Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan het 


Van Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 32, vol. 
4, pl. xxxrv; Vanbeselaere 1937, 
pp. 88-89, 170, 408; Wadley 1969, 
p. 27; De la Faille 197o, p. 359; 
Visser 1973, pp. 62-65; Chetham 
1976, p. 29; Amsterdam 1987, p. 
391, nr. 2.151; Hulsker 1989, pp. 
6Go-61, nr. 241; Van der Mast / 
Dumas 19go, pp. 128, 130; De la 
Faille 19g2, vol. 1, pp. 32, 247-48, 


vol. 2, pl. Xxxiv. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 457; I914-I5 
Amsterdam, nr. 35; 1931 Amster- 
dam, nr. 113; 1947 Groningen, nr. 
55 1947 Rotterdam, nr. 8; 1949-50 
New York & Chicago, nr. 23; 1953 
Zürich, nr. 7; 1954-55 Bern, nr. 79; 
1955 Antwerpen, nr. 30; 1957 Nij- 


Dit is een van de zeven studiebladen waar we Adrianus Zuyderland schuin 
van achteren of geheel op de rug zien. Hier is hij uitgedost met een hoge 
hoed en een wandelstok, beide regelmatig terugkerende attributen, en 
gekleed in een pandjesjas. Dat laatste kledingstuk, dat hij slechts in deze 
en de volgende studie draagt, geeft hem in combinatie met de verplichte 
hoge hoed in onze ogen een iets eleganter voorkomen dan het geval is in 
het merendeel van de figuurstukken. De wandelstok versterkt dat effect 
nog. De hoge hoed en een pandjesjas — of de zwarte geklede overjas die 
de bewoners van het verpleeghuis dienden te dragen — worden heden ten 
dage met chic en rijkdom verbonden. Toch is dat in dit geval een foute 
interpretatie, want voor Van Goghs tijdgenoten was er geen twijfel dat de 
keurig geklede bejaarden, zoals we ze zien in een foto uit die tijd (afb. 31b), 


arm waren en aangewezen op liefdadigheid. 





332 Strandgezicht (F 982 JH 247), 1882. 


Particuliere collectie. 


Het blad hoort tot de grote groep potloodtekeningen, meestal dofge- 
maakt met melk, die Van Gogh in september-december 1882 maakte van 
dit model. In dit blad werd het potlood rechtsonder in de jas enigszins 
weggekrast, en in broek en schoenen gedoezeld. Bij die laatste zien we 
ook wat dekwit, maar dat is zonder functie en onbedoeld. Deze (of een 
vergelijkbare, maar verloren gegane) studie gebruikte Van Gogh vermoe- 
delijk voor een waterverftekening van het Scheveningse strand, waar een 
sterk vergelijkbare rugfiguur, zij het zonder stok en met een vrouw aan 
zijn arm, centraal staat (afb. 334). 


Zie voor de datering catalogusnummer 31. 
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megen, nr. 7; 1957 Stockholm, 
nr. 9; 1958-59 San Francisco, 
Los Angeles, Portland & Seattle, 
nr. go; 196o Enschede, nr. 6; 
1961-62 Baltimore, Cleveland, 
Buffalo & Boston, nr. 85; 1962- 
63 Pittsburgh, Detroit & Kansas 
City, nr. 85; 1966 Parijs & Albi, 
nr. 4; 1967 Lille & Zürich, nr. 5; 
1971-72 Parijs, nr. II7; 1975 
Malmö, nr. 7; 1976 Stockholm, 
nr. 7; 19go Den Haag, zonder nr. 


1 Behalve het hier beschreven blad zijn 
dat F968 JH 213; F953 JH 234; F972a 
JH239; F974 JH246; F965 JH298 en 
F979 JH 314. Ook F978a JH 240, in 
1970 in De la Faille opgenomen, toont 
hem op de rug, maar aan het bestaan van 
deze tekening mag getwijfeld worden. 

Het zou een kleine variant van F 972a 
JH 239 zijn, maar vergelijking van afbeel- 
dingen van de twee werken toont tot in de 
meest minieme details zo’n onwaarschijn- 
lijk grote overeenkomst, dat het hier feite- 
lijk slechts om een reproductie volgens een 


fotografisch procédé kan gaan. 
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34 Oude 


SEPTEMBER-DECEMBER 1882 


Potlood op velijn papier 

Sporen van een kwadraatnet, 
fixatiefverkleuring rond de figuur 
47,2 X 23,5 CM 

Niet gesigneerd 


Inv. d 65 V/1962 
F 977 JH 243 


HERKOMST 

i8go-g1i T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, Amster- 
dam; 1962 Vincent van Gogh Stich- 
ting; 1962-73 bruikleen aan het 
Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan 
het Van Gogh Museum, Amster- 


dam. 


LITERATUUR 

Lettres igrr, pl. xx1; De la Faille 
1928, vol. 3, p. 36, vol. 4, pl. xxxvir; 
Vanbeselaere 1937, pp. 88, go, 
170, 192, 409; De la Faille 197o, 
p. 363; Visser 1973, pp. 62-65; 
Amsterdam 1987, p. 391, nr. 2.152; 
Hulsker 1989, pp. 60-61, nr. 243; 
De la Faille r9ga, vol. 1, pp. 36, 


252, vol. 2, pl. XXXVII. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 250; 1914-15 
Amsterdam, nr. 24; 1923 Utrecht 
& Rotterdam, nr. 85; 1924 Bazel, 
nr. 80; 1924 Zürich, nr. 80; 1924 
Stuttgart, nr. 5; 1925 Den Haag, 
nr. 57; 1928 Parijs, nr. 15; 1929 
Amsterdam, nr. 6; 1931 Amster- 


dam, nr. 110; 1932 Manchester, 


man in pandjesjas 


Deze tekening ontstond mogelijk tijdens dezelfde poseersessie als het 
voorgaande blad. We zien Zuyderland ook hier met hoge hoed en wandel- 
stok, en gekleed in dezelfde jas; de lange achterpanden zijn terzijde van 
en tussen zijn benen net te zien. Het papier is eveneens zeer overeen- 
komstig, al is het in dit geval sterker verbruind.! In catalogusnummer 31 
lijken Zuyderlands ogen geheel gesloten; hier zijn ze slechts gedeeltelijk 
geopend. Het linkeroog is nogal vaag, omdat de tekening door Van Gogh 
rijkelijk met melk werd overgoten. Witte resten daarvan zijn overal in de 
figuur te zien. Net als in de litho naar dat blad draagt hij een medaille op 
zijn revers (afb.31c). 


Zie voor de datering catalogusnummer 31. 


nr. 54; 1947 Groningen, nr. 9; 1947 1965-66 Stockholm & Göteborg, 1 Het blinddrukstempel ontbreekt hier, 
Rotterdam, nr. 12; 1955 Antwerpen, nr. 64; 1967 Wolfsburg, nr. 85; maar de ongeveer even grote bladen zijn 
nr. 27; 1957 Nijmegen, nr. Io; iI9go Den Haag, zonder nr. beide 0,22 mm dik. 
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35 Lezende oude man 


Dit blad is een van drie Haagse tekeningen waarin Van Gogh het thema 
van een lezende man uitbeeldde. Dat motief, dat bij een zeer oude traditie 
aansloot, had hij in zijn werk geïntroduceerd in oktober 188r in Etten, met 
de voorstelling van een boer die bij het haardvuur een boek leest (afb. 144)” 
In december 1882 schreef hij Theo over een nieuwe versie van het thema: 
‘Ik heb weer twee teekeningen nu — ’t eene is een man die in den Bijbel leest 
en het andere is een man die zijn gebed doet voor zijn middageten dat op 
tafel staat. Beiden zijn zeer zeker in wat men een ouderwetsch sentiment 
zou kunnen noemen, het zijn dito figuren als het oude mannetje met ’t hoofd 
in de handen. De Bénédicité [gebed voor het eten] is geloof ik de beste, doch 
ze vullen elkaar aan. Op de eene is een kijkje op de besneeuwde voren door 
het raam heen’ [295/253}. De tegenhanger van de ‘Bénédicité’ zal zonder twij- 
fel de tekening zijn geweest waar we Adrianus Zuyderland staande met een 
opengeslagen boek zien (afb. 354). Beide bladen zijn groot en technisch 
zowel als compositorisch doorwerkt. Er is echter een probleem — in geen 
van beide is ‘een kijkje op de besneeuwde voren door het raam’ te zien, zoals 
Van Gogh vermeldt. Dat euvel is echter verklaarbaar, want de voorstelling met 
de staande man bevat een element dat op zijn minst wat wonderlijk is: de 
partij linksboven is ongewoon, intens zwart gemaakt, en het heeft er alle 
schijn van dat Van Gogh daar een eerder onderdeel van de compositie, dat 
hij bij nader inzien niet geslaagd vond, wilde wegmoffelen.? 

De andere Haagse voorstellingen van lezende mannen zijn minder 
ambitieus van opzet. Het blad in het Van Gogh Museum toont de met een 
pet uitgeruste en in een vest geklede Adrianus Zuyderland naar rechts 
gewend, een boek lezend dat hij in zijn schoot houdt. In het andere blad, 
dat zich in Otterlo bevindt (afb. 35b), draagt hij ook een vest maar is hij 
blootshoofds, naar links gekeerd en leunt hij lezend met de ellebogen op 
zijn dijen. Beide werken zijn ongeveer even groot, op vergelijkbaar papier 
en met potlood uitgevoerd. De tekening in het Van Gogh Museum is boven- 
dien in broek en vest gewassen met transparante waterverf. Deze is thans 
vrijwel kleurloos, maar heeft een zeer lichtroze schijn. Vooral in de laatste 
tekening is het perspectief van de stoel eigenaardig; de spijlen aan de zij- 
kanten zouden vrijwel parallel moeten lopen, maar raken elkaar links bijna. 


Dit lijkt erop te duiden dat we hier te maken hebben met een stoel die van 
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SEPTEMBER-DECEMBER I882 


Potlood, lichtroze gewassen, op 
aquarelpapier 

Sporen van een kwadraatnet 
48,0 x 28,9 cm 

Niet gesigneerd 


Inv. d 379 V/1962 
F966 JH 280 


HERKOMST 

I8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, pp. 33- 
34, vol. 4, pl. xxxv1; Vanbeselaere 
1937, pp. 88, go, 409; De la Faille 
1970, p. 361; Visser 1973, pp. 62- 
65; Amsterdam 1987, p. 395, nr. 
2.167; Hulsker 1989, pp. 69-71, 
nr. 280; De la Faille 1992, vol. 1, 


PP. 33-34, 249, vol. 2, pl. xxxvi. 
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lijn, Wenen & Hannover, nr. 9; 
1928 Parijs, nr. 9; 1947 Gro- 
ningen, nr. 7; 1947 Rotterdam, 
nr. 10; 1956 Haarlem, nr. 3; 1974- 
75 Nottingham, Newcastle-upon- 
Tyne, Londen, Leigh, Sheffield, 
Bradford, Brighton & Reading, 
nr. IOI; 1975 Amsterdam, nr. ror; 


19go Den Haag, zonder nr. 
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1 De man lijkt mij identiek aan de boer, 
Schuitemaker genaamd, die voor Worn 
out poseerde; zie cat. 42. 

2 Het Gebed voor het middageten, 
F1oo2 JH 281, ken ik niet uit eigen aan- 
schouwing. De huidige verblijfplaats is 
onbekend; het blad werd 12 mei 1992 bij 
Christie's New York geveild. Volgens De 
la Faille is het uitgevoerd in potlood, 
zwart krijt, gehoogd met wit en meet het 
6o x 5o cm. Het krijt (de veilingcatalo- 
gus vermeldt in plaats daarvan houtskool, 
maar het is zeer onwaarschijnlijk dat het 
om dit zelden door Van Gogh gebruikte 
materiaal gaat) zal vermoedelijk litho- 
grafisch krijt zijn, en naar een grootbeeld- 
dia te oordelen is de drager aquarelpa- 
pier. De staande lezende man bevindt 
zich in een particuliere collectie en kon in 
1994 onderzocht worden. De voorstelling 
is uitgevoerd in potlood, lithografisch 
krijt, pen en penseel in zwarte inkt en 
witte dekverf op aquarelpapier en meet 
65,0 x 45,5 cm. Een watermerk ontbreekt. 
In De la Faille 1970 werd overigens al 
opgemerkt dat in deze voorstelling het 
raam wellicht weggewerkt werd met een 
donkere wassing. 

3 F1058 JH 348. 

4 De Romanleester is F497 JH 1632. 
Voorstellingen waar een persoon met boe- 
ken is weergegeven zonder er in te lezen 


zijn hier buiten beschouwing gelaten. 


voren aanzienlijk breder was dan van achteren, een type dat overal in Neder- 
land voorkwam. Ook de tekening in Otterlo wekt dat vermoeden, en het lijkt 


verder te worden bevestigd in een ander blad in die collectie, waar we iets 


soortgelijks zien 3 


Een lezende persoon zou in het oeuvre van Van Gogh nog maar een 
keer voorkomen: de Romanleester uit Arles, die echter tot een geheel 


ander gedachtegoed behoort dan de volkse types uit Den Haag.4 


Zie voor de datering catalogusnummer 31. 





352 Lezende oude man (F1683 JH 279), 


1882. Particuliere collectie. 
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35b Lezende oude man (Froor JH 278), 


1882. Otterlo, Kröller-Müller Museum. 
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35 Lezende oude man 
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36 Man en vrouw op de rug gezien 


SEPTEMBER-DECEMBER 1882 


Potlood op aquarelpapier 

Sporen van een kwadraatnet, 
fixatiefverkleuring rond de figuren 
49,8 x 31,0 cm 

Watermerk: DAMBRICOURT FRERES 


Niet gesigneerd 


Inv. d 435 V/1962 
Fgogr JH 233 


HERKOMST 

189go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

Lettres roi, pl. xxxvi; De la Faille 
1928, vol. 3, p. 39, vol. 4, pl. Xri1; 
Vanbeselaere 1937, pp. 91, 19O-g1, 
409; De la Faille 1970, p. 367; 
Amsterdam 1987, p. 392, nr. 
2.156; Hulsker 1989, p. 59, nr. 
233; Van der Mast / Dumas 199o, 
p. 128; De la Faille 1992, vol. r, 
PP- 39, 255-56, vol. 2, pl. xri1. 


TENTOONSTELLINGEN 
1905 Amsterdam, nr. 242; I914-I5 
Amsterdam, nr. 23; 1923 Utrecht 


& Rotterdam, nr. 77; 1929 Amster- 


dam, nr. 8; 1930 Laren, nr.5; 1931 
Amsterdam, nr. III; 1932 
Manchester, nr. 50; 1947 Gro- 


ningen, nr. 11; 1947 Rotterdam, 


nr. 14; 1948-49 Den Haag, nr. 180; 


1953 Zürich, nr. rr; 1953 Zundert, 
nr. 38; 1953 Hoensbroek, nr. 74; 


In de man van dit op de rug geziene paar kunnen we zonder veel twijfel 
Adrianus Zuyderland herkennen, als in zoveel gevallen identificeerbaar 
aan zijn grote oren en bakkebaarden. Hij draagt de pet waarmee hij met 
enige regelmaat poseerde. De vrouw, die met muts, jas en omslagdoek op 
een wandeling gekleed lijkt, is niet herkenbaar. Zuyderlands vrouw is zij 
in ieder geval niet, want toen hij in 1876 tot het Oude-mannen-en-vrou- 
wenhuis werd toegelaten was hij reeds weduwnaar! Dergelijke schijnbaar 
buitenshuis geobserveerde, maar in werkelijkheid in het atelier geënsce- 
neerde tafereeltjes, waren bestemd om toegepast te worden in latere com- 
posities. In een brief van oktober 1882 schrijft Van Gogh dat hij ‘een man 
en een vrouw gearmd’ heeft getekend [273/2381. De typering is echter te bon- 
dig om haar met dit specifieke blad te kunnen verbinden. Voor de date- 
ring is hier daarom voor een ruime tijdsmarge gekozen (zie cat. 31). 

Boven de linkerschouder van de man is een aanzet van potloodlijnen 
te zien waarmee Van Gogh de figuur aanvankelijk wilde schetsen. In 


tweede instantie begon hij enkele centimeters lager. 


1953 Assen, nr. 32; 1953-54 Bergen 
op Zoom, nr. 13; 1954-5355 Bern, nr. 
82; 1955 Antwerpen, nr. 38; 1955 
Amsterdam, nr. 11; 1955-56 Liver- 
pool, Manchester & Newcastle- 
upon-Tyne, nr. 86; 1958-59 San 
Francisco, Los Angeles, Portland 
& Seattle, nr. 93; 196o Enschede, 
nr. 9; 1961-62 Baltimore, Cleveland, 
Buffalo & Boston, nr. 88; 1962-63 
Pittsburgh, Detroit & Kansas City, 
nr. 88; 1965 Charleroi & Gent, 
nr. 45; 1966 Parijs & Albi, nr. 7; 
1967 Lille & Zürich, nr. 8; 1967- 
68 Dallas, Philadelphia, Toledo & 
Ottawa, nr. 8; 1968 Luik, nr. 8; 
1968-69 Londen, nr. 13; 1971-72 
Parijs, nr. 120; 1972 Bordeaux, 
nr. 42; 1977 Parijs, zonder nr; 
1980-81 Amsterdam, nr. 63; 199go 
Otterlo, nr. 5r. 
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1. Visser 1973, p. 63. 
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SEPTEMBER-DECEMBER 1682 


Potlood, grijs gewassen, op aqua- 
relpapier 

Sporen van een kwadraatnet 

49,1 X 27,6 cm 

Watermerk: HALLINES 1877 

Niet gesigneerd 


Inv. d 75 V/1962 
F1074 JH 249 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 
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1 Brief 171/150. 
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Vrouw met bezem 


Tot de studies van mannen en vrouwen die Van Gogh in september- 
december 1882 tekende, veelal met potlood op aquarelpapier, horen 
ook deze en de volgende voorstelling van een vegende vrouw. Dat thema 
maakte ook in Etten al deel uit van Van Goghs repertoire, want hij schrijft 
daar aan Theo dat onder de uiteenlopende figuurtekeningen die hij maakte 
ook twee bladen waren met voorstellingen van een meisje met een bezem.’ 
Deze tekeningen zijn echter niet bewaard gebleven. Wel kennen we uit 
die tijd nog twee voorstellingen van een vegende man, in een geval als 
zelfstandige figuur uitgebeeld, in het andere blad als veger op een land- 
weg.® 

De anonieme vrouw die hier voor de kunstenaar poseerde is niet 
overtuigend in andere tekeningen aan te wijzen. Zij heeft zich op het 
schoonmaken gekleed door met een lang schort haar rok van stof te vrij- 
waren, terwijl een eenvoudig mutsje het haar daartegen beschermt. 


Zie voor de datering catalogusnummer 31. 


2 Respectievelijk F8go JH45 en F1678 
JH 46. De figuren zijn vrijwel identiek, al is 
de man op de landweg veel kleiner weer- 
gegeven. De grotere figuurstudie diende 
waarschijnlijk als model om het landschap 


van een figuurtje te kunnen voorzien. 


38 Vrouw met bezem 


Het gezicht van de hier poserende vrouw is, door het enigszins voorover 
gebogen hoofd, moeilijk te identificeren. Voor zover dat valt te zeggen, 
betreft het niet de vrouw uit het voorgaande blad. In ieder geval is haar 
kleding anders, want dat model droeg een gestreepte jak of buis en een 
muts, terwijl de vegende vrouw in het hier beschreven blad een effen buis 
lijkt te dragen en het haar met een hoofddoek tegen opdwarrelend stof 
beschermt. Identiek is wel het lange witte schort dat bij beide vrouwen 
de rok beschermt. Een klein verschil zien we ook in de bezems: de takken- 
bos daarvan werd in de voorgaande studie op drie plekken, steeds met 
verschillende koorden naast elkaar, vastgehouden, terwijl een enkel touw 
beneden ervoor zorgt dat de takken niet te ver uit elkaar gaan. Dat laatste 
ontbreekt in het tweede blad, en de bezem is daar met wat minder oog 
voor afwerking geschetst. De kunstenaar concentreerde zich er in dit 
geval op om de houding van de vrouw overtuigend te treffen, want de 
moeilijkheidsgraad daarvan is hier groter dan bij de vrouw in zijaanzicht: 
hij moest in dit geval het lastige perspectief weergeven van iemand die 
zich licht vooroverbuigt, naar de beschouwer toe, waarbij de linkerarm 
in sterk verkort gezien is. 

Van Gogh gaf de schaduwwerking in deze voorstelling aanzienlijk 
meer aandacht dan in het voorgaande blad. Hij waste de kleding van de 
vrouw en de achtergrond links met groene aquarelverf. 


Zie voor de datering catalogusnummer 31. 
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SEPTEMBER-DECEMBER 1882 


Potlood, gewassen met groen, 
op aquarelpapier 

Sporen van kwadraatnet 

4555 X 23,3 CM 

Watermerk: HALLINES 

Niet gesigneerd 
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SEPTEMBER-OKTOBER 1882 


Zwart krijt en dekkende water- 
verf, pen in zwarte inkt, op velijn 
papier 

37,9 X 56,6 cm 

Niet gesigneerd 
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DEN HAAG 


De armen en het geld 


Rond r oktober 1882 schreef Van Gogh zijn broer dat hij druk bezig was 
geweest met het maken van aquarellen. Een daarvan is dit blad, dat de 
enige grote waterverftekening uit Van Goghs Haagse periode in het Van 
Gogh Museum is. We zien meerdere mensen die bij een kantoor van de 
staatsloterij de uitslag van de jongste trekking komen vernemen, getuige 
het aanplakbiljet links dat vermeldt ‘HEDEN TREKKING STAATSLOTERIJ'. 
Van Gogh is er in de beschrijving die hij Theo van het tafereel gaf overi- 
gens onduidelijk over wat hier precies plaatsvindt. Op dat moment was 
hij nog bezig aan de tekening, en hij heeft het zowel over ‘Heden trek- 
king’ — de bekendmaking van de prijswinnende lotnummers — als over 
het kopen van ‘loterijbriefjes’ [271/235). Die laatste handeling is echter aan 
de voorstelling niet af te lezen, en we mogen daarom aannemen dat de 
samengestroomde mannen en vrouwen hier waren gekomen om te ver- 
nemen of zij bij de gelukkigen hoorden. 

De door de Rijksoverheid gecontroleerde staatsloterij was al sinds 
de achttiende eeuw de enige in Nederland toegestane organisatie op dat 
gebied. Omdat een lot vrij duur was waren er deelloten verkrijgbaar, zoals 
dat overigens met de huidige Nederlandse staatsloterij nog steeds het geval 
is. Een eventuele prijs op zo’n lot was dan weliswaar eenzelfde deel van 
de hele prijs, maar het bestaan ervan maakte het ook de armeren moge- 
lijk om hun kansen te beproeven, zoals we in Van Goghs tekening zien.’ 

De kunstenaar maakte van het tafereel in zijn brief niet alleen een 
schets (afb. 39a), maar gaf Theo ook een uitvoerige toelichting. Hij had 
zo’n samenstroming op een regenachtige morgen gezien bij het loterij- 
kantoor van de gebroeders Mooijman (Van Gogh schrijft Mooiman) op de 
Spuistraat, zoals Visser achterhaalde op nummer 17.* De armoedigheid 
van het merendeel van de wachtenden had de kunstenaar daarbij getroffen 
en door die observatie kreeg het tafereel voor hem een diepere inhoud: 
‘Dan wordt het dunkt mij meer beteekenisvol als men er in ziet — de 
armen en het geld. Zoo is ’t trouwens met haast alle figuurgroepen, men 
moet er wel eens over doordenken eer men inziet waar men voor staat — 
de nieuwsgierigheid en illusie over de loterij schijnt ons min of meer 
kinderachtig — maar het wordt ernstig als men denkt aan de oppositie 


van misère en dat soort van efforts de perdus [wanhoopspogingen] van 
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39 De armen en het geld 
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de stakkers om door een loterijbriefje te nemen, betaald met hun uit 
den mond gespaarde centen, mogelijk, zooals zij zich verbeelden, gered 
te worden’ [271/235}. Beladen met deze associaties was het precies het soort 
eigentijdse, sociaal-realistische motief waar Van Gogh naar op zoek was. 
De sterk literaire titel De armen en het geld is bovendien vergelijkbaar met 
de welsprekende, anecdotische titels die door Van Gogh bewonderde kun- 
stenaars als Luke Fildes (1844-1927), Hubert Herkomer (1849-1914) en, 
in eigen land, Jozef Israëls (1824-1gir) hun werk meegaven. 

Er is vaker gewezen op zowel de overeenkomsten als de verschillen 
tussen deze tekening en George Breitners aquarel Soepuitdeling uit het- 
zelfde jaar (afb. 39b).3 De kunstenaars hadden elkaar in Den Haag ont- 
moet; zij gingen wel samen op zoek naar motieven en kenden elkaars 
werk. Beide onderwerpen werden als het ware op straat gevonden en 
bepaald door een bij elkaar gestroomde groep armelui. Of er echter sprake 
is geweest van enige rechtstreekse invloed van Breitner (1857-1923) op 
Van Gogh is niet uit te maken. Wel staat vast dat de houtgravures van 
Engelse illustratoren die Van Gogh bezat hem niet alleen thematisch, 
maar ook compositorisch materiaal in overvloed boden voor een dergelijk 
tafereel. Sterk overeenkomstig is bijvoorbeeld A queue in Paris van William 
Small (1843-1929) uit zijn collectie (afb. 39c), evenals Luke Fildes’ Houseless 
and Hungry. Van Gogh had inmiddels uit ervaring geleerd hoe moeilijk 
het is om zo’n groot aantal figuren in verschillende houdingen als geheel 


toch iets vanzelfsprekends te geven. Juist in de afgelopen tijd had hij zich 
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392 Schets in brief aan Theo van 
ca. 1 oktober 1882 (271/235). 


Amsterdam, Van Gogh Museum. 
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39b George Hendrik Breitner, 
Soepuitdeling, 1882. Amsterdam, 
Stedelijk Museum. 





39e William Small, A queue in Paris, 


uit: The Graphic, 11 maart 1871, p. 271. 


Amsterdam, Van Gogh Museum. 
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DEN HAAG 


1 Zie voor meer informatie over de staats- 
loterij in de 19e eeuw: H. Houtman- 

De Smedt, ‘Noordwest-Europa in de ban 
van het loterij- en lottospel tijdens de 18e 
en de 19e eeuw’, in: Loterijen in Europa. 
Vijf eeuwen geschiedenis, Gent 1994, 
pp. 137-85. 

2 Visser 1973, p. 81. Hij spelt de naam 
op zijn beurt als Mooyman in plaats van 
Mooijman, en vermeldt slechts dat 
‘C.J.M. Mooyman’ op het betreffende 
adres woonde. Het betrof echter de firma 
van de gebroeders Cornelis Josephus 
Machiel Mooijman en Jacobus Wilhelmus 
Mooijman. Zij zijn op deze manier op- 
genomen in het adresboek 1879-1882, 
zoals in een brief van 3 mei 1990 door 
I.M. uit de Bos-van der Naaten aan 

Jan Hulsker werd meegedeeld. Hulsker 
was zo vriendelijk het Van Gogh Museum 
een kopie van deze brief te geven. 

3 Zie Jaffé 1968 en Amsterdam 1987, 

nr. 11 op pp. 116-17. 

4 Waar Van Gogh het woord ‘moutonner’ 
vandaan haalde is niet bekend. In het 
Frans slaat het in het alledaagse gebruik 
op dingen die dicht op elkaar gerangschikt 
zijn zoals de krullen van een schaap, 
maar het verwijst niet naar een kudde 
van deze dieren. Het woord ‘zeker’ dat 
Van Gogh gebruikt, betekent voor een 
1ge-eeuwer overigens niet per se “met 
zekerheid’. De betekenis is hier eerder 
‘vermoedelijk’. 

5 Cassagne 1875, pp. 128-31, 263-66, 
27375: 


met het uitbeelden van ‘groepen volk’ bezig gehouden: ‘wat is het moei- 
elijk daar leven en beweging in te krijgen en de figuren op hun plaats en 
van elkaar af te krijgen. Het is dat groote vraagstuk — moutonner groepen 
figuren die, ofschoon een geheel vormende, van boven met de koppen of 
schouders den een over den ander heen komen kijken terwijl op de voor- 
grond de beenen der eerste figuren zich krachtig afteekenen en hooger op 
de rokken en broekspijpen weer een soort warreboel vormen waar toch 
nog teekening in zit. Dan regts en links, naarmate de plaats van het oog- 
punt, de meerdere uitbreiding of verkorting van de kanten. Qua composi- 
tie baseeren zich alle mogelijke scènes met figuren [……] op dat zelfde prin- 
cipe van de kudde schapen, waar zeker het woord moutonner vandaan 
komt en komt het alles neer op dezelfde kwesties van licht en bruin en 
perspectief’ [265/231].4 

Van Gogh maakte vermoedelijk bij het loterijkantoor schetsen van de 
groep mensen die hij daar zag. De compositie van de tekening ontstond 
echter niet op locatie, maar werd in het atelier samengesteld. Voor de ver- 
schillende figuren zal Van Gogh zijn eigen studies geraadpleegd hebben. 
Er is weliswaar geen overtuigend voorbeeld aan te wijzen voor een van 
hen, maar de op de rug geziene man met pandjesjas en pet, links van het 
midden, lijkt met het lang in de nek doorlopende haar op Adrianus 
Zuyderland (zie cat. 33). Vermoedelijk stond een thans onbekend blad 
daarvoor model. Frappant is overigens dat de briefschets nogal afwijkt 
van de waterverftekening. De groep figuren is wat anders van samenstel- 
ling, maar wonderlijker is dat we in de schets geheel rechts weer een op 
Zuyderland lijkende man — er is enige overeenkomst met catalogusnum- 
mer 33, al ontbreekt de wandelstok — bij een aanplakbiljet te zien waarop 
te lezen is ‘HOOGE PRIJZEN’. Van Gogh moet al in schetsstadium hebben 
besloten dit wellicht wat al te nadrukkelijke onderdeel niet toe te voegen, 
want er is in het voltooide blad niets van terug te vinden. 

Van Gogh besluit de brief waarin hij Theo de betekenis van het 
motief uitlegt met een opsomming van de kleuren die hij in het groepje 
mensen bij het loterijkantoor had gezien. Deze konden naar zijn mening 
slechts door schilderen of aquarelleren tot hun recht komen. Een zuivere 
aquarel, opgebouwd uit transparante waterverf, is dit blad niet. Van Gogh 
gebruikte dekkende waterverf, die soms zeer sterk verdund werd. Daarmee 
is de tekening in technisch opzicht een ‘aquarelle gouachée’, waarover 
Van Gogh had gelezen in Cassagnes handboek voor het aquarelleren (zie 
ook cat. 22).5 Op enkele plekken zijn dunne streepjes zwart krijt te zien 
waarmee hij een eerste opzet aangaf. De tekst op het bord naast de deur 


is met pen en zwarte inkt geschreven. 
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40 Mijnwerkers in de sneeuw: 


In oktober 1882 stuurde Van Gogh zijn broer een reeks van vier kleine 
aquarellen met de traditionele motieven van de seizoenen. Van slechts 
een daarvan, dit kleine blad met mijnwerkers in een met sneeuw overdekt 
landschap, de Winter, noemt hij in de bijbehorende brief het onderwerp, 
en vervolgt: ‘Om nu de saizoenen vol te maken stuur ik een krabbeltje 
van den lente en een van de herfst er nog bij, die mij terwijl ik het eerste 
maakte, in de gedachten kwamen’ [(272/236)j. Daaruit kunnen we concluderen 
dat hij Theo een volledige serie van vier stuurde, waarbij de Zomer een 
‘krabbeltje van een grootere aquarel’ moet zijn geweest waarvan hij zijn 
broer in de beginregel van zijn brief melding maakt. Dat is daarmee, voor 
zover uit de brief opgemaakt kan worden, de enige van de kleine voorstel- 
lingen die op een groter werk teruggaat. Hoe de zomer echter werd uitge- 
beeld is niet na te gaan want de schets is niet meer bekend, en evenmin 
valt er overtuigend een grote aquarel aan te wijzen die het voorbeeld 
ervoor zou kunnen zijn geweest. Ook het ‘krabbeltje’ met de Herfst is 
verloren gegaan. De Lente bleef samen met de Winter bewaard en wordt 
in het volgende catalogusnummer behandeld. 

Als voorstelling voor het winterseizoen koos de kunstenaar het beeld 
van mijnwerkers in de sneeuw. Dat op het eerste gezicht wat merkwaar- 
dige onderwerp — mijnbouw was tenslotte slechts op grote afstand van 
Den Haag te vinden — dankt zijn ontstaan aan twee oorzaken: Van Goghs 
verzameling tijdschriftillustraties, en zijn herinneringen aan zijn verblijf 
als evangelist temidden van de mijnwerkers in de Belgische mijnstreek 
de Borinage (1878-1880). Of de houtgravures zijn gedachten naar zijn 
jaren in België leidden of dat juist zijn herinneringen hem er toe hebben 
aangezet prenten met mijnwerkersthematiek te verzamelen, is niet te zeg- 
gen. Hoe dat ook zij, in september 1882 schreef hij Anthon van Rappard 
(en in een iets latere brief, 273/238, ook Theo) over zijn bewondering 
voor een prent naar Alfred Roll, Staking van mijnwerkers uit circa 1881. 
Hij merkte op: ‘Ik heb veel moeite gedaan dingen van de mijnwerkers te 
krijgen, dit en een Engelsche van een accident zijn de mooisten — anders 
worden er weinig zulke motieven gemaakt — ik wou, ik zelf daar nog eens 
studies van kon maken vroeger of later. Schrijf me eens, als ge wilt, 


Rappard, in vollen ernst of gij — gesteld dat ik er nog eens heenging b.v. 
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OKTOBER 1882 
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Gesigneerd lo: Vincent 
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DEN HAAG 


1 Zijn collectie, thans in het Van Gogh 
Museum, bevat vijftien prenten die te 
maken hebben met mijnwerkers of met 
toestanden in zout- of kolenmijnen. 

2 Een belangrijk element daarin was de 
typerende wijze waarop vrouwen in de 
Borinage kolenzakken dragen, door de 
aan elkaar bevestigde punten van de 
bodem als een soort monnikskap over het 
hoofd te hangen. Een beschrijving daar- 
van, vergezeld van een schetsje, gaf hij 
in 278/R 16. 

3 Fg986 JH 231, een op een ton gezeten 
jongen met schop en een zak op zijn hoofd, 
en F987 JH 303, waarin we Adrianus 
Zuyderland zien met houweel en eveneens 
een zak op zijn hoofd; in De la Faille 
1970 worden beide werken oktober 1882 
gedateerd. Hulsker volgt dat voor het 
eerste blad, maar plaatst de studie van 
Zuyderland zonder toelichting in januari 
1883. Vermoedelijk speelde het materiaal- 
gebruik daarbij een rol, want het blad is 
voor zover bekend (ik ken het niet uit 
eigen aanschouwing) uitgevoerd in zwart 
krijt. Indien het hier lithografisch krijt 
betreft pleit dat inderdaad voor een wat 
latere datering, daar Van Gogh litho- 
grafisch krijt pas in december 1882 begon 
te gebruiken. Gewoon krijt zou echter een 
datering rond november zeker niet uit- 
sluiten, en thematisch ligt dat meer voor 


de hand. 


voor 2 maanden naar die mijnstreek in de Borinage — lust zoudt hebben 
zamen te gaan. Het is een tamelijk lastig landje — zoo’n togt is geen 
pleizierreisje — maar ’t is een van de dingen die ik zoodra ik mij nog wat 
sterker gevoel in het bliksemsnel teekenen van lui in beweging, enorm 
graag zou ondernemen, wetende dat er zoo veel moois daar zou te maken 
zijn — en dat nog weinig of niet door anderen is geschilderd’ [264/R 123. 
Van Gogh zou nooit teruggaan naar de Borinage, maar desondanks deden 
scènes uit het mijnwerkersleven hun intrede in zijn werk. Mijnwerkers in 
de sneeuw: winter was de eerste daarvan. In november werkte hij een her- 
innering aan de Borinage uit tot een nieuw wintertafereel (afb. 40a).? 
Twee figuurstudies houden daarmee verband, en moeten uit dezelfde tijd 
stammen.3 Daarna verdwenen dergelijke motieven uit het werk van de 
kunstenaar. 

Het beroep van de drie mannen links op de voorgrond van Mijnwerkers 
in de sneeuw: winter laat zich zonder toelichting niet makkelijk raden, 
want het houweel waarmee twee van hen uitgerust zijn is immers niet 
louter voor dat werk bedoeld. Op de achtergrond zijn enkele langgerekte 
vormen te zien die vermoedelijk schoorstenen of de lifttorens van de 
schachten voorstellen, maar de vormen zijn te vaag voor een overtuigende 
duiding. Rechts in de voorstelling is een omheinde tuin te zien met twee 
figuurtjes. 

Hoewel het hier een opvallend kleine tekening betreft, had Van Gogh 
vermoedelijk evenals bij catalogusnummer 30 het idee dat dit aantrek- 
kelijk werk was voor een groter publiek. In ieder geval betreft het hier 
niet zomaar een eenvoudige schets, al duidde de kunstenaar het aan als 
‘krabbel’. Het is zorgvuldig gemaakt in aquarel en gouache, met contouren 


in pen in inkt, en werd bovendien linksonder gesigneerd. 





402 Mijnwerkersvrouwen (F 994 


JH 253), 1882. Otterlo, Kröller-Müller 


Museum. 





41 Bloeiende boomgaard met paartje: lente 


Dit lentetafereeltje maakt deel uit van dezelfde reeks met seizoenen als 
het vorige werk, Mijnwerkers in de sneeuw: winter. Het motief van bloei- 
ende bomen voor een lentetafereel kent een rijke traditie, en de vondst 
om daarin een jong paar te zetten sluit inhoudelijk fraai aan op het idee 
van ontluikend nieuw leven. 

De afmetingen van de tekening zijn vrijwel identiek aan die van het 
voorafgaande werk, en ook in technisch opzicht — de weinig puristische 
mengtechniek van aquarel en gouache, afgewerkt met pen in inkt — is er 


geen verschil. 
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OKTOBER 1882 


Transparante en dekkende 
waterverf, pen in bruine inkt, 
op velijn papier 

5,8 x 10,6 cm 

Gesigneerd l.o. in inkt: Vincent 


Verso: potloodkrabbels 
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40 Mijnwerkers in de sneeuw: winter 
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41 Bloeiende boomgaard met 


paartje: lente 
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42 Worn 


NOVEMBER 1882 


Potlood op aquarelpapier 
Sporen van een kwadraatnet, 
fixatiefverkleuring rond de 
figuur 

50,4 X 31,6 cm 

Gesigneerd l.o. in zwart krijt: 


Vincent 
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out 


Met de voorstelling van deze vermoeide grijsaard waagde Van Gogh zich 
in november 1882 aan een thema dat hem in Etten al bezig had gehouden: 
‘Heden en gisteren teekende ik twee figuren van een oud man die met de 
elbogen op de knieen en ’t hoofd in de handen zit. Ik heb het indertijd 
van Schuitemaker gedaan & bewaarde steeds de teekening omdat ik ’t nog 
eens beter wilde doen. Misschien zal ik daar ook eene lith. van maken. 
Wat is zoo’n ouden werkman in zijn gelapt bombazijnen pak met zijn 
kalen kop toch mooi’, zo liet hij zijn broer weten 1288/2457). 

Van Gogh verwees hier naar een tekening met de titel Worn out die 
hij in september 1881 in Etten maakte. De benaming ontleende hij aan 
een prent van Thomas Faed uit 1868 die hij kende en mogelijk bezat en 
waarover hij op 5 november 1882 schreef [282/242). Een poserende land- 
arbeider, de Schuitemaker waarvan hier boven sprake is, stelde in deze 
Ettense tekening ‘een ouden zieken boer op een stoel bij den haard gezeten 
met het hoofd in de handen en de elbogen op de knieën’ voor, zo liet hij 
zijn broer in 1881 weten [17r/1soj. Een schets in kleur in dezelfde brief gaf 
Theo een nog beter idee van dat motief (afb. 424). We kennen een tweede 
identieke schets, die vermoedelijk aan Anthon van Rappard (1858-1892) 
werd gezonden! Geen van beide schetsen geeft de tekening weer die wij 
tegenwoordig als de in die tijd gemaakte Worn out kennen (afb. 42b). 
Tussen de kleine bladen en dat werk zijn twee opmerkelijke verschillen 
aan te wijzen: in de schetsen staat de waterketel op de takken van het 
houtvuur, met de tuit naar links gedraaid, en achter de man zien we een 
schop die tegen een muur staat. In de tekening daarentegen hangt de 
ketel boven het vuur, de tuit naar rechts gedraaid, en ontbreekt de schop. 
Gezien het gedetailleerde karakter van de briefschetsen mogen we met 
stelligheid aannemen dat ze gemaakt werden naar een andere, tweede 
Ettense versie van het motief. Tegenover Van Rappard heeft Van Gogh 


,; 


het over een ‘groote [tekening] van “Worn out” [ms/R 2}. Aangezien hij in 
die tijd veelvuldig op vellen papier van ongeveer 6r bij 47 cm werkte (ver- 
gelijk cats. 19-21), kan dat onmogelijk naar dat blad van een luttele 23,5 
bij 31 cm hebben verwezen. De verloren gegane versie van het thema was 
met de toevoeging van de schop anekdotischer dan de bewaard gebleven 


tekening, want er wordt gesuggereerd dat de man vermoeid (‘worn out’) 
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is van zijn harde arbeid. De voorstelling zonder schop geeft niet zozeer 
een bepaald moment uit zijn bestaan weer, maar heeft een wat abstrac- 
tere strekking: de man is hier uitgeput door zijn harde en zorgelijke 
leven in brede zin. 

In Den Haag experimenteerde Van Gogh opnieuw met het motief. 
Had hij aan Theo nog over twee studies geschreven, aan Van Rappard 
meldde hij enkele dagen later dat hij er inmiddels drie had gemaakt, met 
twee verschillende modellen, en dat hij nog van plan was verder aan het 
onderwerp te werken.? We weten niet tot hoeveel figuurstudies het onder- 
werp hem uiteindelijk verleidde; we kennen tegenwoordig slechts het 


blad in het Van Gogh Museum waarvoor Adrianus Zuyderland poseerde. 





422 Schets in brief aan Theo van ca. 
september 1881 (171/150). Amsterdam, 


Van Gogh Museum. 
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42b Worn out (F863 JH 34) 1881. 
Amsterdam, Stichting P. en N. de Boer 
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42 Worn out 


De voorstelling daarvan is, net als de Ettense versie, wat algemeen van 
karakter: de man bij het gedoofde haardvuur buigt het moede hoofd, 
maar waarom hij zo terneergeslagen is valt niet uit de voorstelling op te 
maken. Het blad vormde het voorbeeld voor de lithografie die Van Gogh 
enkele dagen later zou maken; het kwadraatnet, dat het gevolg was van 
het gebruik van zijn perspectiefraam, bewees daarbij zijn diensten om de 
voorstelling over te kunnen brengen op het overdrukpapier.3 De litho 
wijkt slechts weinig af van de tekening, alleen de takken in de haard zijn 
wat verder uitgewerkt. 

Zoals uit de brief aan Van Rappard valt op te maken, gaf hij ook 
deze voorstelling de aan Faed ontleende titel mee: ‘Ge herinnert U die 
teekening Worn out, die heb ik dezer dagen op nieuw gemaakt’ [280/R 1814 
De litho verleende hij uiteindelijk een andere titel, At eternity’s gate, die 
vermoedelijk zijn ontstaan dankt aan Van Goghs lezing van John Bunyans 
The Pilgrim's Progress. Daarin is voortdurend sprake van de ‘Gate’ die pel- 
grims aan het einde van hun levenspad vinden; deze verleent toegang tot 
de ‘Celestial City’ — het hiernamaals.5 Ondanks de verschillen in titel is 
de lading van tekening en prent gelijk; beide werken sluiten hiermee the- 
matisch aan bij een respectabele negentiende-eeuwse traditie van voor- 
stellingen van door het leven zwaar beproefde, eenvoudige mensen. Tot 
de werken met zo’n onderwerp die Van Gogh kende hoort Jozef Israëls’ 
Oude vrienden uit 1882 (nu in het Philadelphia Museum of Art), waar een 
oude man met zijn hond bij een haardvuur zit. Al oogt Van Goghs variatie 
op het thema grimmiger, de intentie die hij met zijn tekening had — uit- 
drukking geven aan het gevoel van iets hogers, dat boven het alledaagse 
getob uitstijgt — was identiek aan het sentiment dat hij in het werk van 
Israëls voelde. Dat poogde hij Theo uiteen te zetten toen hij hem de litho 
opstuurde, met onder meer een verwijzing naar Oude vrienden. In zijn 
uitleg betrok hij verder Harriet Beecher-Stowes Uncle Tom’s cabin. Ook 
verwijst hij naar Alfred Sensiers biografie van Millet, die hij in maart 1882 
had gelezen.® Aan dat boek ontleende Van Gogh veel wijsheden over het 
moeilijke leven van alledag: ‘Het komt mij voor pligt van een schilder te 
zijn te trachten eene gedachte in zijn werk te leggen. In dit blad wou ik 
trachten dit te zeggen maar ik kan het zoo mooi, zoo treffend niet zeggen 
als de werkelijkheid waarvan dit slechts als eene zwakke reflectie in een 
donkeren spiegel is dat het mij voorkomt dat een van de sterkste bewijzen 
voor ’t bestaan van “quelque chose là-haut” waarin Millet geloofde, in ’t 
bestaan van een God en een eeuwigheid nl. Wel is het onuitsprekelijk 
roerende dat in de expressie van zoo’n oud mannetje zijn kan zonder dat 


hij zelf zich zulks bewust is misschien, als hij zoo stillekens in ’t hoekje 


163 





1 F864 JH 51. De schets werd in Hulsker 
1973, p. 18, bij brief R2 (nu 175/R2) 
geplaatst. Daarin schrijft Van Gogh over 
tekeningen die hij zijn vriend wil laten 
zien, waaronder ‘de groote van “Worn 
out”’, maar over een meegestuurde schets 
heeft hij het niet. Voor de redactie van de 
brieveneditie uit 1990 was dat wellicht 
een reden om deze tekening niet meer op 
te nemen. Desondanks is het wel mogelijk 
dat Van Gogh zijn vriend Van Rappard 
een indruk wilde geven van zijn prestatie, 
zonder daarvan in zijn brief melding te 
maken. In ieder geval heeft het werkje het 
karakter van de vrij nauwkeurige brief- 
schetsen die we uit deze periode kennen, 
en ook de afmetingen, 13 x 21 cm, stroken 
daarmee. 

2 Brief 289/R 18. 

3 Zie voor de lithografie Van Heugten / 
Pabst 1995, cat. 5. 

4 Het blad kreeg meestal beschrijvende 
titels als Oude man, met het hoofd 

in de handen (zie F997, JH 267 en 
Amsterdam 1987, nr. 2.160). Soms heet 
het ten onrechte At eternity’s gate 
(Otterlo 1990, nr. 41), andere keren 
worden meer interpreterende benamingen 
gegeven: Vieillard pleurant (De la Faille 
1928) en Oudejaarsavond (Amsterdam 
1905, nr. 246). Die laatste titel gaat terug 
op een brief waarin Van Gogh uitlegde 
dat hij met dit en andere werken het soort 
stemming wilde uitdrukken dat men voelt 
met ‘Kerstmis en Oudejaar’ [295/253]. 
Zie ook verder in deze entry. 

5 Van Heugten / Pabst 1995, cat. 5, 

p. 54. 

6 Sensier 1881. 
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7 Van Gogh haalde een Franse editie 
van Beecher Stowes boek aan, volgens 
Lauren Soth La case de l'oncle Tom ou 
vie des nègres en Amérique, Paris 1853, 
verschenen bij Hachette; zie Soth 1994, 
pp. 156-62. Er bestonden in dezelfde tijd 
nog tenminste vier andere Franse vertalin- 
gen van dit populaire werk. De originele 
Engelse tekst luidt: ‘Let cares like a wild 
deluge come, / And storms of sorrow fall, / 
May I but safely reach my home, / My God, 
my heaven, my all’. 

8 F9g98 JH269g. Zie over het gebruik 
van lithografisch krijt de inleiding. 

9 F106o JH326 en F1069 JH 325. 

10 Zie brief 594/473. 

11 F7o2 JH1967. Zie voor deze kopie 
van eigen werk Homburg 1994, pp. 118-20. 


van zijn haard zit. Tegelijk iets edels, iets nobels, dat niet voor de wormen 
bestemd kan zijn. Israëls heeft het zoo fameus mooi gedaan. 

In Uncle Tom's Cabin is misschien de prachtigste passage die waar 
de arme slaaf, wetende dat hij sterven moet terwijl hij voor ’t laatst bij 
zijn vuur zit, zich herinnert de woorden: Que le malheur sombre déluge, 
que des tempêtes de malheur s’abbattent sur moi — mon refuge, Ma Paix, 
mon tout — c'est Toi Seigneur. 

Dit is ver van alle theologie — eenvoudig de daadzaak dat het armste 
houthakkertje, heiboertje of mijnwerkertje oogenblikken van emotie en 
stemming kan hebben die hem een gevoel geven van een eeuwig thuis, 
waar hij digt bij is’ [290/2481.7 In een wat latere brief vergeleek hij het senti- 
ment dat hij wilde uitdrukken met ‘de eigenaardige stemming […] van 
Kerstmis en Oudejaar’ [295/253). 

We kennen uit Den Haag nog drie tekeningen waar een zittende 
figuur treurt met het hoofd in de handen rustend. Een ervan lijkt sterk op 
het hier behandelde blad. Ook daarin is Zuyderland voorgesteld, nu naar 
rechts gewend en vanaf de bovenbenen zichtbaar. Aangezien in deze teke- 
ning lithografisch krijt werd gebruikt, moet ze van wat later datum zijn, 
vermoedelijk december 1882-januari 1883. Dat geldt ook voor twee verge- 
lijkbare voorstellingen waarvoor Sien Hoornik poseerde.9 

Van Gogh zou later geen nieuwe varianten op het thema maken, 
maar het bleef hem wel dierbaar. De litho wilde hij in Parijs (waar hij 
van maart 1886 tot februari 1888 woonde) vermoedelijk in laten lijsten, 
want de prent verbleef geruime tijd bij een lijstenmaker, Boyer genaamd.!° 
In 18go maakte hij in de inrichting van Saint-Rémy naar deze litho een 


schilderij.* 


43 Spitter 


De man die model stond voor de Spitter werd door Van Gogh uitgebreid 
bestudeerd, zoals de kunstenaar aan Van Rappard (1858-1892) schreef: 
‘den spitter teekende ik in 12 verschillende standen en ben nog zoekende 
naar beter. Het is een fameus mooi model, een echte veteraan spitter’ 
[289/R 18). Of Van Gogh nog meer dan twaalf figuurstudies van de man 
maakte valt niet te zeggen. We kennen thans nog drie bladen. Die wijzen 
in ieder geval op twee poseersessies, want de man draagt hier en in cata- 
logusnummer 45 klompen en een opgelapte, bij de enkels recht aflopende 
broek, terwijl hij op de afwijkende tekening schoenen heeft en een broek 
met omgeslagen pijpen. Van Gogh bezat een voorraad typische kostuums 
en attributen om zijn modellen te karakteriseren, maar aangezien het 
hier een man betreft die van zijn beroep spitter was, mogen we aan- 
nemen dat hij in eigen werkkleding poseerde en dat hij ook zijn schop 
zelf meebracht. 

De drie bewaard gebleven studies bevinden zich alle in het Van Gogh 
Museum. In de hier beschreven tekening is de man in vooraanzicht gete- 
kend, de twee andere versies (cats. 44, 45) tonen hem op de rug gezien. 
De uitdaging van alle drie de studies moet er in gelegen zijn geweest om 
de gebogen houding van de man in verkort overtuigend weer te geven. 
Naar een van de verloren gegane bladen maakte Van Gogh een lithografie 
die de spitter in zijaanzicht laat zien, ook daar met klompen en recht 
aflopende broek (afb. 434). Naar aanleiding van zijn grafische escapades 
uit de laatste twee maanden van 1882 koesterde Van Gogh gedachten over 
een toekomst als illustrator; de litho van de Spitter bracht hem op het idee 
dat dit onderwerp wellicht geschikt was voor De Zwaluw, een populair 
geïllustreerd tijdschrift dat hij overigens kwalitatief beneden de maat 
achtte. 

Van Gogh accentueerde deze potloodtekening hier en daar met pen- 
seel in zwarte inkt. De andere twee studies van spitters werden niet meer 
verder opgewerkt, en wellicht mogen we daaruit afleiden dat hij (naast de 
verloren gegane variant die hij koos voor zijn litho) deze figuur in voor- 
aanzicht het meest geslaagd achtte en het blad daarom een tweede maal 
ter hand nam. De waardering van de kunstenaar voor deze en de volgende 


tekening kunnen we ook aan een ander gegeven aflezen: Van Gogh 
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NOVEMBER 1882 


Potlood, penseel in zwarte inkt, 
op aquarelpapier 

Sporen van een kwadraatnet, 
fixatiefverkleuring rond de 
figuur 

48,7 Xx 29,7 cm 

Watermerk: DAMBRICOURT 
FRERES 


Niet gesigneerd 
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1 Brief 287/246. Zie voor de litho Van 


Heugten / Pabst 1995, cat. 3, en voor Van 


Goghs houding tegenover De Zwaluw 
ibidem, pp. 12-14. 
2 Hierop werd geattendeerd in Osaka 
1986, nrs. 12, 13. 


3 We zien de man in de briefschetsen 


F1028 JH367 en F1029 JH 366 van het 


verloren gegane Haagse blad van de 


Zandgravers in Dekkersduin, en het 


geschilderde gezicht op Montmartre F 349 


JH 1184. 
4 F1399 JH1031en F139ga JH 1032; 


beide tekeningen werden ooit ten onrechte 


in de Parijse periode geplaatst, maar Jan 


Hulsker betoogde dat ze in Den Haag 
ontstonden: Jan Hulsker, ‘Van Goghs 
raadselachtige Kerkhof bij regen’, in: 


Hulsker 1993, pp. 187-96. 


gebruikte beide studies voor meerdere van zijn samengestelde composi- 
ties. De hier als laatste van dit trio behandelde spitter werd nergens 
meer gebruikt, en de figuur is inderdaad wat onhandig weergegeven. 
De spitter in vooraanzicht vinden we in enkele werken in zijn eentje 
terug, waaronder zelfs een Parijs stadsgezicht van enkele jaren later 3 
In de twee versies van het Kerkhof bij regen, dat vermoedelijk uit Den 
Haag stamt, werd hij gecombineerd met de rugfiguur uit het volgende 


catalogusnummer (afb. 43b).4 





432 Spitter (F1656 JH 262), 1882. 


Amsterdam, Van Gogh Museum. 
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43P Kerkhof bij regen (F1399 JH 1031), 
1882-83. Wenen, Graphische 


Sammlung Albertina. 
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43 Spitter 


44 


NOVEMBER 1882 


Potlood (enkele strepen zwart 
krijt) op aquarelpapier 
Sporen van een kwadraatnet, 
fixatiefverkleuring rond de 
figuur 

50,6 x 31,6 cm 

Watermerk: DAMBRICOURT 
FRERES 


Niet gesigneerd 


Inv. d 63 V/1962 
Fgo6 JH 260 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 


BRIEVEN 
283/243, 286/245, 287/246, 
289/R18, 332/275, 348/R36. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 20, 
vol. 4, pl. xxr; Vanbeselaere 1937, 
pp. 78, 96, 185, 408; De la Faille 
1970, p. 336; Amsterdam 1987, 
Pp. 394, nr. 2.161; Hulsker 198g, 
pp. 64-65, nr. 260; Van der 
Mast / Dumas 199o, pp. 128-29; 
De la Faille 1992, vol. 1, pp. 20, 


231, vol. 2, pl. xxr. 





DEN HAAG 


S pitter 


1. Deze laatste figureert in een tekening 


(F1023 JH 343) overigens ook in zijn 


eentje. 


Van de spitter in rugaanzicht kennen we twee versies, waarvan deze 
uitvoering het meest geslaagd genoemd mag worden: de beschouwer 
begrijpt hier onmiddellijk hoe de man zijn werktuig vast heeft, en de 
houding geeft overtuigend uitdrukking aan de kracht die zijn werk vergt. 
Van Gogh gebruikte deze studie voor enkele samengestelde composities, 
in een geval gecombineerd met de spitter in vooraanzicht (zie cat. 43), 
en in zijn voorstelling van Turfspitters in de duinen met de figuur die we 
kennen uit de litho (afb. 444)” 

De kleding van de man wijkt af ten opzichte van de litho en de 
andere twee studies. Daar draagt hij een bij de enkels recht aflopende 
broek en klompen, hier is de rand van zijn broek omgeslagen en heeft 
hij stevige werkmansschoenen aan zijn voeten. 

Ter hoogte van de borstkas van de man schetste Van Gogh in zwart 
krijt enkele horizontale lijnen (twee aan zijn linker- en een aan zijn rechter- 
zijde). Zo te zien zijn het horizonlijnen die hij op twee verschillende 
hoogtes aanbracht, en zonder twijfel waren ze bedoeld om het effect af 


te tasten van een boven de horizon uitstekende figuur. 
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DEN HAAG 


S pitter 


Een gebogen figuur in rugaanzicht is, vanwege het subtiele verkort, 
moeilijk te treffen. De hier getoonde versie van een spitter in zo’n houding 
lukte Van Gogh dan ook niet geheel. We zien een gedeelte van zijn rechter- 
hand die de schop vasthoudt, maar desondanks laat het zich nauwelijks 
raden hoe hij dat werktuig precies vastheeft. Zijn houding drukt in geen 
geval de zware arbeid uit die hij verricht, en het rechterbeen gaat onder 
een ongeloofwaardige hoek in de heup over. Dat Van Gogh de figuur ook 
niet bijster gelukkig vond kunnen we wellicht aflezen aan het feit dat hij 
hem, in tegenstelling tot de voorgaande tekeningen, niet gebruikte voor 
zijn samengestelde composities uit zijn Haagse tijd (zie cat. 43). 

De achterzijde van dit blad geeft een aardig beeld van de kracht 
waarmee de kunstenaar zijn ttmmermanspotlood hanteerde, want we 
vinden de contouren van de spitter daar voor een groot deel in opstaand 


reliëf terug. 
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46 Twee zaaiers 


Dit blad met twee zaaiers behoort tot een groep van vier studies van dit 
motief die Van Gogh in december 1882 maakte.' Het was voor het eerst 
sinds zijn vertrek uit Etten dat hij dit hoofdthema uit zijn oeuvre weer 
uitbeeldde, want de stedelijke omgeving waarin hij verkeerde gaf vanzelf- 
sprekend weinig aanleiding voor motieven uit het landelijk leven. De reden 
voor het maken van deze studies was zijn plan om een reeks betaalbare 
prenten te maken, een ‘serie van b.v. 30 bladen Werkmanstypen — Zaaier, 
Spitter, houthakker, ploeger, waschvrouw, verder ook eens een kinder- 
wieg of een weesman’ [291/249}. Van Gogh wilde in zijn voorgenomen reeks 
prenten vooral aan dergelijke motieven van werkende figuren een belang- 
rijke plaats toekennen, zo legde hij Theo in de al aangehaalde brief uit. 
Hun betekenis lag in het verlengde van Worn out (cat. 42), maar het senti- 
ment dat daar door een zittende figuur wordt uitgedrukt — ‘dat er meer 
sjouwerij dan rusten in ’t leven is’ — moesten zij door hun actie weergeven, 
in Van Goghs ogen een moeilijkere opgave. 

Terwijl hij al druk experimenteerde met de lithografie, werkte hij 
ondertussen aan tekeningen die bedoeld waren als materiaal voor die 
serie (die er overigens nooit zou komen)? In een iets latere brief schreef 
hij Theo dan ook dat hij inmiddels vier tekeningen daarvoor gemaakt 
had, tweemaal een zaaier, een maaier, en een oude man met hoge hoed 
die een mand turf draagt. De zaaiers werden van uitvoerige beschrijvin- 
gen voorzien. De eerste was ‘Een groote oude kerel, een lang donker sil- 
houet tegen een donkeren grond. Wijd weg een heihutje met een mosdak 
en een stukje lucht met een leeuwerik. Dit is een soort van hanetype, een 
geschoren gezigt, tamelijk scherpen neus & kin, het oog klein, mond 
ingevallen. Lange beenen met laarzen’ [293/251. Een aantal van de elementen 
uit die opsomming zijn in de figuur op de voorgrond van de hier besproken 
tekening terug te vinden, en deze is daarom altijd met het citaat in ver- 
band gebracht. Van Gogh zegt in zijn brief echter dat de zaaier laarzen 
draagt, en zo’n expliciete omschrijving betekent zonder twijfel dat die 
ook voor de beschouwer zichtbaar zijn. Opmerkelijk is ook dat de figuur 
van de tweede zaaier rechts op de achtergrond niet genoemd wordt, en 
evenmin hebben we hier te maken met ‘een lang donker silhouet’, zoals 


de kunstenaar zijn zaaier omschrijft. Dat betekent dat het door hem 
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DEN HAAG 


1 De andere tekeningen zijn F 852 


JH 275, Fg9g JH277 en F1ooo JH276. 


2 Zie voor Van Goghs grafische experi- 
menten en ambities uit december 1882 
Van Heugten / Pabst 1995, pp. 14-25 en 
cats. 1-6. 

3 In de euvrecatalogi van De la Faille en 
Hulsker wordt het blad met dat citaat 
geïdentificeerd, en zelf twijfelde ik enkele 
jaren geleden ook geen moment aan de 
toepasselijkheid van de omschrijving bij 
de bespreking van dit blad in Amsterdam 
1988-89, nr. 70. 

4 Op. cit. (noot 2), loc. cit. Het betref- 
fende boek is A. Ysabeau, Lavater et 
Gall. Physiognomonie et phrénologie 
rendues intelligibles pour tot le 
monde, Paris z.j.. Van Gogh noemt het 
voor het eerst (zonder vermelding van de 
auteur) in een brief uit november 1880 
uit Brussel, 159/138. Het hoofdstuk 
betreffende de dierenfysionomie is het 
zevende, op pp. 108-18. Van Gogh zou 
overigens in brief 293/251 een andere 
zaaier uit deze tijd, F852 JH 275, met 


een os vergelijken. 


beschreven blad niet identiek is aan de tekening die hier centraal staat; 
het werk uit deze briefpassage is tegenwoordig niet meer bekend. 

Het ingevallen gelaat met de spitse trekken van de man in de tekening 
in het Van Gogh Museum voldoet desalniettemin uitstekend aan Van Goghs 
omschrijving van een ‘hanetype’ en is vermoedelijk een variant op het 
omschreven werk. De kunstenaar typeerde wel vaker een gelaat met der- 
gelijke vergelijkingen, en toont zich daarmee een aanhanger van het 
negentiende-eeuwse geloof in de fysionomie. Zijn kennis daarover ont- 
leende hij aan het boek dat hij gelezen had, waarin de fysionomische 
theorieën van Johann Caspar Lavater (1741-1801) samengevat werd. Dat 
bevatte een hoofdstuk getiteld ‘Analogie des figures humaines avec divers 
animaux’ (‘Gelijkenissen tussen het menselijk gelaat en diverse dieren’) 
waarop Van Goghs vergelijkingen teruggaan.4 Deze in de negentiende 
eeuw zeer populaire ‘wetenschap’ hoorde voor de kunstenaar bij de ken- 
nis die hij noodzakelijk vond voor zijn kunstenaarschap, en lag min of 
meer in het verlengde van zijn studie van de anatomie. 

We kennen geen van de uitgebeelde zaaiers uit andere figuur- 
tekeningen. In de potloodtekening in het Van Gogh Museum valt geen 
kwadraatnet aan te wijzen waaruit we kunnen afleiden dat Van Gogh zijn 
perspectiefraam gebruikte. Het is dan ook aanlokkelijk te veronderstellen 
dat de kunstenaar de zaaiers werkelijk tijdens hun werk zag en ze snel 
schetste om de tekeningen later thuis verder uit te werken. Toch hebben 
we ook hier vermoedelijk met geënsceneerde voorstellingen te maken, 
want zaaien vindt vroeg in de herfst plaats en Van Gogh kon die hande- 
ling in december 1882 dus niet meer observeren. 

Vergelijking met de zaaiers die Van Gogh in Etten tekende laat zien 
hoe groot de vooruitgang was die de kunstenaar sedertdien geboekt had. 
De onhandige figuren van toen, die geen moment het gevoel van enigerlei 
actie oproepen, hebben plaatsgemaakt voor deze mannen die op een over- 
tuigende manier het zaad over het land uitwerpen en aan wie, zoals Van 


Gogh nastreefde, de vermoeienis van dat werk goed af te lezen is. 
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man met hoge hoed 


In december 1882-januari 1883 begon Van Gogh aan een serie studie- 
koppen van volkse types. Zijn inspiratiebron voor de reeks was een serie 
houtgravures van dergelijke koppen, getiteld Heads of the people, die was 
gepubliceerd in het Engelse tijdschrift The Graphic. De studies uit die twee 
maanden zijn in technisch opzicht sterk overeenkomstig, want de kunste- 
naar werkte overwegend met potlood en lithografisch krijt op aquarel- 
papier. Slechts een enkel blad is binnen die periode nauwkeuriger te 
dateren (cat. 53). 

Deze studie van een grijsaard met hoge hoed, die ongetwijfeld werd 
gerecruteerd uit het Oude-mannen-en-vrouwenhuis, is niet exact te date- 
ren. De man lijkt de persoon die tevens — en ook in dat geval met hoge 
hoed — poseerde voor een blad dat zich thans in de collectie van de 
Hannema-De Stuers Fundatie bevindt, al is zijn neus daar ogenschijnlijk 


wat smaller en ligt zijn haar iets platter tegen het hoofd (afb. 47a). 





472 Oude man met hoge hoed (F 961 


JH 284), 1882. Heino, Hannema-de 


Stuers Fundatie. 
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1. Zo werden de exposities van hun werk 


die vanaf 1872 in de Londense Dudley 


Gallery werden gehouden ‘Black-and-White — 


Exhibitions’ genoemd. Besprekingen van 


deze evenementen verschenen in The 


Graphic en werden zonder twijfel door 


Van Gogh gelezen. Zie ook Nottingham 


1974-75, DP. 44. 


Beide studies geven een goed idee hoe Van Gogh ernaar streefde de ‘de 
structuur van een schedel en het in elkaar zetten eener physionomie’ in 
zijn macht te krijgen [297/255}. De schaduwwerking op het ingevallen 
gezicht met zijn vermoeide uitdrukking is zeer overtuigend. Details in 
de kop, zoals in de haren, zijn met pen in inkt kracht bijgezet. De inkt is 
thans bruin, maar aangezien de kunstenaar deze tekeningen in zo krach- 
tig mogelijke grijzen en zwarten trachtte op te bouwen — met het oog 
daarop koos hij zelfs het eigenlijk niet voor gewone tekeningen bedoelde, 
maar intens zwarte lithografisch krijt — was hij oorspronkelijk zonder 
twijfel zwart. Daarmee behoort deze studie tot de vele tekeningen en 
litho’s waar verbruinde inkt is aan te wijzen in combinatie met een mate- 
riaal dat zwart bleef. Vooral op basis van die groep kunnen we veilig aan- 
nemen dat de nu bruine inkt in een groot aantal tekeningen van Van Gogh 
in veel gevallen ooit aanzienlijk donkerder of zelfs zwart was, al vallen de 
exacte toon en tint niet meer te reconstrueren. 

De zwarte partijen van hoed en jas zijn het resultaat van Van Goghs 
streven naar wat hij ‘Schilderen met zwart‘ noemde [298/256), of ‘Black & 
White’, een term die hij ontleende aan Engelse illustratoren, die daarmee 
hun in zwart op wit gedrukte houtgravures wel omschreven! Aan Theo 
legde hij in dezelfde brief uit dat ‘men moet kunnen gaan van de hoogste 
lichten tot de diepste schaduwen en wel met een paar eenvoudige ingre- 
dienten’. Die ingrediënten bestonden in dit geval vooral uit potlood met 
daaroverheen lithografisch krijt dat natgemaakt en verder met het penseel 
werd bewerkt. Hiermee wist hij in de figuur een groot scala aan tonen te 
bereiken, dat nog versterkt werd in de jas door accenten met penseel in 
inkt aan te brengen in de jas, en door plaatselijk het lithografische krijt 


weg te krassen, zoals in de glanzende baan van de hoge hoed. 


48 Kop van een vrouw 


Om de fysionomie van een kop zo goed mogelijk tot zijn recht te laten 
komen kon Van Gogh onder meer het effect van licht en schaduw toepas- 
sen. De reeksen studies van vrouwen- en visserskoppen in het Van Gogh 
Museum die hij in december 1882 en januari 1883 tekende laten zien 
hoezeer hij daarvan gebruik maakte. Vooral de vijf tekeningen van vrouwen- 
koppen maken duidelijk hoe hij een gelaat met wisselende lichtval bestu- 
deerde: vrij egaal uitgelicht en tegen een donkere achtergrond in het hier 
beschreven blad; in de schaduw gehouden in het geval van catalogus- 
nummer 49; met schuin invallend tegenlicht bij nummer 53; weer vrij 
egaal belicht, maar tegen een witte achtergrond bij nummer 51; en en face 
gezien met licht van (voor de beschouwer) links, zodat de ene gelaatshelft 
donkerder is dan de andere (cat. 52). 

De geportretteerde vrouw wordt gewoonlijk geïdentificeerd als Sien 
Hoornik, Van Goghs levensgezellin in Den Haag. De gelijkenis met werken 
waar ze met meer zekerheid is uitgebeeld is inderdaad groot (afb. 464), 
al is haar gezicht hier wat voller en de kin meer geprononceerd dan in 
andere bladen. Binnen de reeks kopstudies uit deze twee maanden kwam 
zij twee maal voor, hier en in het volgende nummer. Een kopstudie uit 
het voorjaar-zomer 1882 laat haar mogelijk ook zien (cat. 28). 

Siens hoofd met de opvallende witte muts is tegen een zeer donkere 
achtergrond geplaatst en steekt daartegen licht af. Haar gelaatstrekken zijn 
met zachte schaduwen gemodelleerd. De muts is weliswaar het hoogste 
licht in de voorstelling, maar is met stevige schaduwen wel dusdanig in 
toon gedempt dat het gelaat er niet al te zeer mee contrasteert. Tenslotte 
bracht Van Gogh twee lichtere vlekken in de borstpartij van de vrouw 
aan, vermoedelijk door te gummen, want het papier is daar rul geworden. 

Als zovele bladen uit deze periode is het oppervlak plaatselijk sterk 
gebobbeld door Van Goghs methode om het lithografisch krijt met water 
te bewerken. De toppen van deze bobbels zijn soms sleets. 


Zie voor de datering catalogusnummer 47. 
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grijs gewassen, gekrast, op aquarel- 
papier 

47,6 x 26,3 cm 

Watermerk: DAMBRICOURT FRERES 


Gesigneerd lo: vincent 


Inv. d 203 V/1962 
Fo31 JH 291 


HERKOMST 

I8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 
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dam 1987, p. 395, nr. 2.170; Zemel 
1987, p. 360; Feilchenfeldt 1988, 
p. 127; Hulsker 1989, pp. 72-73, 
nr. 291; De la Faille 1992, vol. r, 


Pp. 25, 238-39, vol. 2, pl. xr. 
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482 Zittende vrouw bij de kachel 
(F898 JH r4r), 1882. Otterlo, Kröller- 


Müller Museum. 
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49 Kop van een vrouw 


De hier weergegeven vrouw is identiek aan de vrouw in het vorige blad, 
en is dus naar alle waarschijnlijkheid Sien Hoornik, getooid met een 
identieke muts. Het is goed mogelijk dat de portretten tijdens dezelfde 
poseersessie ontstonden, waarbij Van Gogh twee tegengestelde effecten 
uitprobeerde. Ditmaal draait zij haar hoofd sterk naar rechts, weg van de 
lichtbron die haar in de andere studie egaal uitlichtte, en haar gelaat is 
bijgevolg in de schaduw. De achtergrond is nu in vergelijking tot het 
vorige blad lichter, terwijl haar gezicht — waar slechts de wang een 
vleugje licht vangt — en de voorzijde van haar lichaam grotendeels in de 
schaduw liggen, contrasterend tegen de oplichtende muts, hals en rug. 
De achtergrond is behendig gebruikt om het effect nog te versterken: 
links van de muts en de rug zette de kunstenaar extra donker aan, terwijl 
hij rond het profiel van de vrouw het fond licht hield. 


Zie voor de datering catalogusnummer 47. 





DECEMBER 1882-JANUARI 1883 


Potlood, pen en penseel in zwarte 
inkt, gekrast, op aquarelpapier 
Sporen van een kwadraatnet 

43,3 X 27,1 cm 

Watermerk: HALLINES 
Gesigneerd lo: Vincent 


Inv. d 73 V/1962 
Frioss JH29o 


HERKOMST 

i8go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 
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DECEMBER 1882-JANUARI 1883 


Potlood, zwart lithografisch krijt, 
gekrast, op aquarelpapier 

Sporen van een kwadraatnet, 
fixatiefverkleuring rond de figuur 
5L,O X 31,3 CM 

Watermerk: HALLINES 
Gesigneerd l.o. (ingekrast): 
Vincent 


Inv. d 375 V/1962 
Frooë JH 3o1 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, Amster- 
dam; 1962 Vincent van Gogh Stich- 
ting; 1962-73 bruikleen aan het 
Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan het 
Van Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

Lettres 1grr, pl. xxri; De la Faille 
1928, vol. 3, p. 43, vol. 4, pl. Xrvr; 
Vanbeselaere 1937, pp. TOO, 409; 
De la Faille 1970, p. 372; Amsterdam 
1987, p. 397, nr. 2.182; Feilchen- 
feldt 1988, p. 127; Hulsker 198g, 
PP. 74-75, nr. 301; De la Faille 1992, 
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1946 Stockholm, Göteborg & 
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DEN HAAG 


Meisje met omslagdoek 


In de oeuvrecatalogus van De la Faille worden het Meisje met omslagdoek 
en twee andere studies opgevoerd als voorstellingen van hetzelfde model. 
Zij wordt beschouwd als de dochter van Sien (afb. soa, sob). Hulsker ziet 
in het naar rechts gekeerde meisje weliswaar hetzelfde model als in het 
blad in het Van Gogh Museum, maar acht het kind met omslagdoek op de 
tekening uit Otterlo ouder. Hij oppert voorzichtig dat in het laatste geval 
mogelijk Siens jongste zusje is voorgesteld, de op 2 juli 1872 geboren en 
ten tijde van het poseren inmiddels tienjarige Maria Wilhelmina Hoornik. 
Wel merkt hij op dat zij — zoals uit een brief van de kunstenaar af te leiden 
valt — in de Soepuitdeling in een volksgaarkeuken het op de rug geziene 
model was. Zij heeft daar een vlecht, iets dat we hier niet zien (zie cat. Go)” 

Ook andere personen uit Van Goghs directe omgeving kunnen gepo- 
seerd hebben. Zo was Siens dochter — op 7 mei 1877 geboren en eveneens 
Maria Wilhelmina genaamd — in deze tijd vijf jaar oud.” Niet alleen het 
meisje op het werk in Otterlo lijkt mij ouder, maar de tekening in het Van 
Gogh Museum stelt mijns inziens ook een kind van minimaal tien jaar 
voor. Voor de derde studie daarentegen lijkt een aanzienlijk jonger kind 
geposeerd te hebben. Het heeft duidelijk bolle wangen, waar bij de meis- 
jes op de twee andere studies geen sprake van is. Die twee verschillen wel- 
iswaar een beetje van elkaar, maar dat ligt vermoedelijk aan de hoek waar- 
onder ze gezien worden: in het Amsterdamse blad zien we haar gewoon 
van opzij, terwijl de kunstenaar in de Otterlose variant enigszins van 
boven op haar neerkeek. De kapsels zijn sterk overeenkomstig, de omslag- 
doek identiek, en het in beide gevallen zichtbare linkeroor is opvallend 
groot. De timide, aarzelend in de richting van de kunstenaar gerichte blik- 
ken zijn eveneens vergelijkbaar. Het lijkt goed mogelijk dat in beide geval- 
len wel degelijk Siens jongste zus is uitgebeeld. Daartegen pleit dat zij in 
de Soepuitdeling in de volksgaarkeuken met een vlecht zou zijn weergegeven, 
maar wellicht is die identificatie niet correct. Van Gogh kondigt immers in 
de hierboven vermelde brief slechts aan dat zij zal komen poseren, en ver- 
telt niet dat zij geposeerd heeft. Het is daarom niet ondenkbaar dat uitein- 
delijk een ander kind — met een vlecht — haar plaats innam. 

Het portret van het meisje, wie zij ook is, werd door de kunstenaar 


met veel energie vastgelegd; hij drukte met zijn potlood zware lijnen in 
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DEN HAAG 


nr. 5; 1947 Groningen, nr. 14; 1947- 
48 Londen, Birmingham & Glasgow, 
nr. mT; 1948 Bergen & Oslo, nr. 72; 
1948-49 Den Haag, nr. 186; 1953-54 
Bergen op Zoom, nr. 15; 1955 Ant- 
werpen, nr. 35; 1956 Haarlem, nr. 7; 
1957 Leiden & Schiedam, nr. 52; 1958 
Bergen, nr. 53; 1961-62 Baltimore, 
Cleveland, Buffalo & Boston, nr. 89; 
1962-63 Pittsburgh, Detroit & Kansas 
City, nr. 89; 1964 Zundert, nr. 4; 
1975 Malmö, nr. 11; 1976 Stock- 
holm, nr. 11; 1976-77 Tokio, Kyoto 
& Nagoya, nr. 8; 19go Otterlo, nr. 53. 


1 Zie voor biografische gegevens van Sien en 
haar kinderen Jan Hulsker ‘Van Goghs dra- 
matische jaren in Den Haag (december 1881- 
september 1883)’ in: Hulsker 1993, pp. 50-53. 
2 Ibidem. 





het papier, die ook aan de achterzijde goed te zien zijn. Hij bracht over 
dat potlood lithografisch krijt aan en bevochtigde vervolgens het blad om 
het materiaal daarna verder te bewerken. Dat laatste leidde op die plekken 
tot bobbels in het papier. Rondom de figuur zien we de vlek van opge- 
bracht fixatief, mogelijk melk. Zijn signatuur kraste Van Gogh tenslotte 
linksonder in het tekenmateriaal, wat pas in tweede instantie slaagde: bij 
een eerste poging mislukte de ‘“V’, waarna hij iets meer naar rechts 
opnieuw aanzette. 


Zie voor de datering catalogusnummer 47. 





502 Meisje met omslagdoek (F 1007 sob Meisje met schort (F1685 JH 300), 
JH 299), winter 1882-83. Otterlo, winter 1882-83. Boston, Museum of 
Kröller-Müller Museum. Fine Arts. 
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Sr Kop van een vrouw 


In eerste instantie plaatste Van Gogh deze onbekende vrouw, die vrij 
egaal belicht wordt, tegen een donkere achtergrond. Kennelijk was het 
daarmee bereikte effect niet naar wens, want dit fond werd in tweede 
instantie overschilderd met dekwit. Het zwart schemert daar nog steeds 
doorheen, en het resultaat is een subtiele grijsnuance. De zo ontstane 
werking voldeed klaarblijkelijk in de ogen van Van Gogh, aangezien hij 
het blad signeerde. De vrouw toont weliswaar gelijkenis met het model 
uit het vorige catalogusnummer en draagt een vergelijkbare muts, maar 
ze heeft een minder geprononceerde kin en een rondere neus. Wel lijkt 
zij dezelfde vrouw te zijn die we ook kennen uit twee portretten en face 
(afb. s1a).* Hulsker werpt voor alle hier genoemde studies — ook het voor- 
gaande nummer — de vraag op of het hier wellicht Siens moeder betreft; 
een afdoende antwoord daarop valt echter niet te geven. 


Zie voor de datering catalogusnummer 47. 





sia Kop van een vrouw (Fios7 JH294), 
winter 1882-83. Groningen, Groninger 


Museum. 


1 Het niet afgebeelde blad is F1057a 
JH 296. 


187 


DECEMBER 1882-JANUARI 1883 


Potlood, zwart lithografisch krijt, 
witte en roze dekkende waterverf, 
grijs gewassen, gekrast, op aquarel- 
papier. Mogelijk sporen van kwa- 
draatnet linksonder 

50,1 x 28,0 cm 

Watermerk: HALLINES 1877 


Gesigneerd lo: Vincent 


Inv. d 373 V/1962 
Froo6 JH 295 


HERKOMST 

i8go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, Amster- 
dam; 1962 Vincent van Gogh 
Stichting; 1962-73 bruikleen aan 
het Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan het 


Van Gogh Museum, Amsterdam. 
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52 Kop van een vrouw 


DECEMBER 1882-JANUARI 1683 


Potlood, zwart lithografisch krijt, 
op aquarelpapier 

39,5 X 24,7 CM 

Gesigneerd l.o. in zwart krijt, 
nagetrokken met potlood: Vincent 


Inv. d 67 V/1962 
Frioog JH 335 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 
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De la Faille 1928, vol. 3, p. 43, vol. 4, 
pl. xrvr; Vanbeselaere 1937, pp. 100, 
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De vermoeid en treurig kijkende vrouw van middelbare leeftijd die op dit 
blad is voorgesteld zien we in nog een andere studie, die in het Haags 
Gemeentemuseum bewaard wordt. Daarin maakt ze een minder afge- 
matte indruk (afb. 52a)!. In dit geval blijkt identificatie opnieuw een 
moeilijke en vaak sterk persoonlijke kwestie. Hulsker ziet in het Haagse 
blad met zekerheid de moeder van Sien Hoornik, maar twijfelt bij de 
Amsterdamse tekening. In De la Faille 1970 wordt de vrouw niet van 
een naam voorzien en ook thans blijft zij anoniem. De tekening in het 
Haags Gemeentemuseum wijkt in materiaalgebruik slechts weinig af van 


het werk in het Van Gogh Museum. Dat laatste is geheel in zwarte 





522 Kop van een vrouw (Frooga 


JH 106), winter 1882-1883. Den Haag, 
Haags Gemeentemuseum, bruikleen 


erven Paul Citroen. 
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tekenmaterialen uitgevoerd; in de kleding van de studie in Den Haag is 
ook rood krijt gebruikt, en de voorstelling is bovendien plaatselijk 
gehoogd met wit? 

Net als de vijf voorafgaande catalogusnummers ontstond deze vrouwe- 
kop zonder twijfel in december 1882 of januari 1883. Hulsker scheidde 
het blad van de andere kopstudies door het in maart 1883 te plaatsen, 
zonder daar nadere toelichting op te geven. In de bestandscatalogus van 
het Van Gogh Museum uit 1987 staat zij eveneens apart, al wordt daar 
zowel januari als maart 1883 genoemd. Gezien het gebruikte papier en 
tekenmateriaal, en bij het ontbreken van een deugdelijke reden voor een 
latere datering, pleit alles ervoor ook dit blad tot de reeks te rekenen. 
Het blad in het Haags Gemeentemuseum dat Hulsker als Siens moeder 
identificeert en in maart 1882 dateert, moet om dezelfde redenen uit de 
genoemde wintermaanden stammen 3 

De vrouw draagt zo te zien een mantel of een grote omslagdoek. 
De lichtbron bevindt zich links buiten het beeld — rechts voor de vrouw 
— en de linkerhelft van haar gezicht en lichaam zijn dan ook in de scha- 
duw. Weer is de achtergrond door de kunstenaar aangepast om het licht- 
en schaduweffect door middel van contrast te versterken, want hij is 
links donkerder dan rechts. Daarbij maakte de kunstenaar handig 
gebruik van het zware reliëf in het gebruikte aquarelpapier: hij liet in de 
— ook al vrij donkere — rechterhelft de laagste delen van het papier wit, 
terwijl hij links met penseel en water het krijt bewerkte zodat het in de 
‘dalen’ van het reliëf uitvloeide.4 

Dankzij de belichting van opzij wordt de plooi links van haar mond 
sterk benadrukt, is haar rechteroog omschaduwd, en zijn ook de rimpels 
in het voorhoofd goed te zien. Het geheel brengt, met haar gezichtsuit- 


drukking, de treurige expressie tot stand. 
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1 Ook De la Faille identificeerde de beide 
koppen als hetzelfde model. 

2 In gelaat en muts van deze vrouw zijn 
nog sporen van een kwadraatnet te zien. 
Een studie van een vrouwekop in het 
Groninger Museum, F1057 JH 294, is in 
bijna identieke materialen uitgevoerd, al 
lijkt het rood in de kleding daar veeleer 
met verdunde gouache opgebracht. 

3 Dat geldt tevens voor F1057 JH 294 
in Groningen. 


4 Zie de inleiding. 
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JANUARI 1883 


Potlood, zwart lithografisch krijt, 
witte (vergrijsde) dekkende water- 
verf, op aquarelpapier 

Sporen van een kwadraatnet 

45,4 X 26,3 cm 

Niet gesigneerd 


Inv. d 66 V/1962 
Froos JH 292 


HERKOMST 

i8go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, Amster- 
dam; 1962 Vincent van Gogh 
Stichting; 1962-73 bruikleen aan 
het Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan het 
Van Gogh Museum, Amsterdam. 
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Kop van een vrouw 


Deze kopstudie van een onbekende vrouw, die we verder als model niet 
kennen, kan in verband gebracht worden met een beschrijving in een 
brief aan Theo van circa 11 januari 1883: ‘Zoo heb ik een vrouwenkop, 
ook tegen het licht in dus in toon met kantlichtjes op ’t profil’ fzor/2591. 
Het blad is niet noodzakelijk de tekening waarvan sprake is, maar is in 
ieder geval het resultaat van een soortgelijk experiment. De ‘kantlichtjes’ 
waarover Van Gogh schrijft zijn de lichtere banen langs haar profiel waar 
de kunstenaar het papier blank liet of zelfs, in het voorhoofd, met wit 
hoogde. Het gezicht is verder tamelijk egaal grijs overschaduwd, ‘in toon’ 
om Van Goghs woorden te gebruiken. Getuige de schaduwwerking in het 
gezicht en de lichtval op haar borst staat de lichtbron schuin ter rechter- 
zijde van de vrouw. De witte rand van haar muts licht, hoewel de witte 
dekverf vergrijsd is, helder op. Om het effect van het uitgelichte profiel 
nog te versterken gebruikte de kunstenaar nog een kunstgreep: hij maakte 
de linkerhelft van de achtergrond zeer donker, terwijl de beschaduwde 


rug en muts van de vrouw contrasteren tegen de lichte rechterhelft. 
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54 Baby 


WINTER 1882-1883 


Houtskool (mogelijk in lijnolie), 
rode en bruine olieverf, witte 
dekkende waterverf, op aquarel- 
papier 

33,8 X 25,7 CM 

Niet gesigneerd 


Inv. d 778 M/198r 
Fgi2 JH 318 


HERKOMST 

iI9Ië C. Henny, Den Haag; tot 
1981 A. Cohen Tervaert-Henny, 
Zeist; 1981 geschonken aan het 
Van Gogh Museum, Amsterdam. 
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Otterlo, nr. 55. 


De hier in zijaanzicht weergegeven baby is zonder twijfel Siens zoon Willem 
Hoornik, die op 2 juli 1882 geboren werd. De kunstenaar was bijzonder 
gesteld op dit ‘kleine mannetje’ zoals hij hem vertederd beschreef (37:/306, 391/3261, 
en tekende het kind een paar maanden later liggend in zijn wieg (cat. 62)” 
De tekening is niet bijzonder nauwkeurig te dateren. Er bestaat een 
briefschets van (afb. 54a), die in de editie uit 1953 van Van Goghs brieven 
bij brief 300/258 van begin januari 1883 werd geplaatst. De enige reden 
daarvoor die aan de brief ontleend kan worden is dat Van Gogh schrijft dat 
hij zijn broer ‘enige studies’ stuurt en in een naschrift vermeldt: ‘De be- 
wuste teekeningen die ik U zou willen zenden zijn dito figuren als de litho- 
graphies, van allerlei — mannen, vrouwen, kinderen’. Voor de identificatie 
of datering van enig blad is dat een wankele basis, maar veel meer houvast 
is er niet. Het papier laat geen verdere afperking toe, want op aquarelpa- 
pier zou de kunstenaar vanaf de late zomer van 1882 veel blijven werken, 
en gezien het gebruik van verf is zo’n drager bovendien een voor de hand 
liggende keuze. Het tekenmateriaal geeft evenmin inzicht in de datering, 
want in technisch opzicht is het blad een bijzonder geval. Op het eerste 
gezicht lijkt het alsof de kunstenaar met lithografisch krijt tekende en ver- 
volgens, plaatselijk daaroverheen, met bruine aquarel of inkt werkte. Het 
bruine tekenmateriaal is echter door het — toch behoorlijk dikke — aquarel- 
papier heen geslagen. Elke veeg ervan is nauwkeurig aan de achterzijde te 
zien, en zonder twijfel werkte Van Gogh hier dan ook met olieverf. De olie 
daarin verbruinde in de loop der jaren nogal, want de tint vormt hier een 
wel erg nadrukkelijk contrast met de onbeschilderde delen van het papier. 
Onder de microscoop is, behalve de verbruinde olie, een iele, bijna transpa- 
rante amberkleur te zien die vermoedelijk dichter bij de originele kleur van 
deze partijen komt. Op verschillende plaatsen, zoals in het mondje van het 
kind, bracht Van Gogh bovendien accenten met rood vermiljoen aan? Als 
experiment is het blad verwant aan tekeningen in ‘black & white’ (zie cat. 
47) die Van Gogh in april 1883 zou maken (337/R 33}. Daarin tekende hij over 
een eerste opzet in potlood of houtskool met in terpentijn verdunde druk- 
inkt en wat olieverf. De nadruk lag daar echter op het effect van het intense 
zwart van de drukinkt. Voor zover bekend, bleef geen van deze proefne- 


mingen bewaard. 
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1 Zie voor biografische gegevens van 
Sien en haar kinderen Jan Hulsker, 
‘Van Goghs dramatische jaren in 

Den Haag (december 1881-september 
1883)’, in: Hulsker 1993, pp. 50-53. 

2 Er werd geen nadere materiaaltechnische 
analyse verricht van de amberkleurige 
laag, die veel te dun is om monsters te 
kunnen nemen. In de laag konden met 
behulp van de microscoop geen pigment- 
korrels ontdekt worden. Dat wijst — mede 
gezien de kleur — mogelijk op het gebruik 
van asfalt. Mijn dank aan Cornelia 
Peres, die behulpzaam was bij het onder- 
zoek van dit blad. F1061 JH 220 in het 
Kröller-Müller Museum, een voorstelling 
van Sien met haar baby, is ook groten- 
deels uitgevoerd in olieverf die door het 
gebruikte aquarelpapier heenslaat. Daar 
is de olie eveneens sterk verkleurd, zoals in 
de bruine hoofden en handen goed te zien 
is. Het blad zal uit dezelfde periode stam- 
men als het hier behandelde werk. 

3 Omdat we geen tekening aan kunnen 
wijzen waarin Van Gogh met zekerheid 
houtskool in lijnolie toepaste, werden ter 
vergelijking zelfgemaakte proefjes met 
deze materialen gebruikt, uitgevoerd op 
verschillende soorten papier. 

4 Brieven 216/187 en 221/195. 

5 Balk 1993, p. 19. 

6 Brief van A. Cohen Tervaert-Henny 
aan J. van der Wolk, gedateerd 14 februari 
1981 (archief Van Gogh Museum). 

7 Brief van J. van der Wolk aan 

F. Bremmer, gedateerd 7 april 1981 
(archief Van Gogh Museum). 


Het microscopisch onderzoek leverde nog een verrassing op. Bij beschou- 
wing met het blote oog leek het — op veel plaatsen overschilderde — zwarte 
tekenmateriaal op lithografisch krijt. Toen het materiaal echter bij sterke 
vergroting vergeleken werd met andere werken waar Van Gogh lithografisch 
krijt toepaste, bleek die identificatie onhoudbaar. Het zwart vertoont daar- 
entegen wel grote overeenkomst met houtskool, in het bijzonder met houts- 
kool die enige tijd in lijnolie heeft gelegen.3 Daarover schrijft Van Gogh in 
brieven uit april-mei 1882;4 hij heeft die techniek bij J.H. Weissenbruch 
(1824-1903) gezien, maar meent haar zelf, als nog te ongeoefend kunstenaar, 
pas over een jaar te kunnen toepassen. Het lijkt erop dat de hier beschreven 
tekening een experiment met dit materiaal was, dat vooralsnog in geen andere 
werken is geïdentificeerd. Opvallend is overigens de zware, bijna smeuïge 
laag rechts van de muts van het kind, waar vermoedelijk een vrij dikke laag 
houtskool werd aangebracht, die vervolgens met olieverf werd overschilderd. 
De tekening kwam in 1918 in het bezit van Carel Henny (geb. 1871), 
die als verzamelaar gevormd was door H.P. Bremmer (1871-1956). Henny 
kreeg het werk bij zijn afscheid als directeur van de verzekeringsmaat- 
schappij De Nederlanden van 1845.° Zijn dochter, mevrouw A. Cohen 
Tervaert-Henny, schonk in 198r op haar beurt het blad aan het Van Gogh 


Museum, waarbij Bremmers zoon Floris als bemiddelaar optrad.7 
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542 Schets, waarschijnlijk meegestuurd 
in brief aan Theo, winter 1882-83. 


Amsterdam, Van Gogh Museum. 





55 Visser met zuidwester, pijp 


en vuurtest 


Tot de reeks studiekoppen die Van Gogh in navolging van de Heads of 
the people uit The Graphic maakte (zie cat. 47) hoort ook een groep van zes 
visserskoppen; vier daarvan, het hier besproken blad en de drie volgende 
werken, bevinden zich in het Van Gogh Museum. De zes werken hebben 
alle ongeveer dezelfde grootte en de modellen dragen steeds hetzelfde 
type zuidwester. De kunstenaar maakte tevens een fraaie figuurstudie van 
een visser ten voeten uit, die zich in Otterlo bevindt, waar de man even- 
eens dat hoofddeksel draagt. We kennen tenslotte nog twee staande vis- 
sers, die echter een ander soort hoed dragen 

In zijn brieven komt Van Gogh enkele malen over deze visserskop- 
pen te spreken. Nauwkeurige lezing van de betreffende passages maakt 
duidelijk dat een correctie van de tot nog toe aangehouden volgorde voor 
de hand ligt. In een brief aan Anthon van Rappard (1858-1892), die 
gewoonlijk gedateerd wordt op 15 januari 1883, schrijft Van Gogh: 
‘Waar ik dezen laatsten tijd bijzonder op gesjouwd heb is koppen — 
Heads of the people — o.a. Visscherskoppen met zuidwesters’ [303/R 22). 

In een — tot nog toe — later gedateerde brief aan Theo meldt hij: 
‘Ik krijg morgen een Zuidwester voor de koppen. Visscherskoppen, oud 
en jong, daar heb ik al lang over gedacht, en heb er reeds een gemaakt 
en kon toen later geen zuidwester meer krijgen. Nu krijg ik hem in 
eigendom, een oude waar veel stormweer & stortzeeën over zijn gegaan’ 
[Bo5/261. Begin en eind van deze ‘brief’, waarvan tot nu toe vermoed werd 
dat hij circa 21 januari werd geschreven, werden verondersteld te ontbreken. 

Gezien de beweringen in de twee passages is deze volgorde nauwe- 
lijks geloofwaardig: 15 januari had de kunstenaar reeds ‘gesjouwd’ op 
meerdere visserskoppen met zuidwesters, een week later blijkt hij er 
slechts een gemaakt te hebben en koestert hij overduidelijk plannen voor 
een reeks zodra hij het begeerde hoofddeksel in bezit heeft. De volgorde 
van deze epistels kan niet anders dan omgekeerd zijn: de tekst van 
305/261 werd eerder geschreven dan die van 303/R 22, en het bestaans- 
recht van het eerstgenoemde document als afzonderlijke brief mag zelfs 
betwijfeld worden. De tekst kan namelijk moeiteloos gelezen worden als 
een naschrift bij brief 302/260 van rond 13 januari, wat ook de ont- 


brekende aanhef en afsluiting zou verklaren. Het papier waarop beide 
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JANUARI 1883 


Potlood, zwart lithografisch 
krijt, witte, grijze en roze 
dekkende waterverf, op aquarel- 
papier 

44,5 X 28,4 cm 

Niet gesigneerd 

Verso: een kwadraatnet 


Inv. d 69 V/1962 
Froi6 JH 304 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 
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teksten zijn geschreven is identiek en vertoont vergelijkbare vouwen. 
Die herziening pleit tevens voor een wat minder krap tijdsbestek tussen 
de brief aan Theo en die aan Van Rappard, aan wie Vincent (die zijn zuid- 
wester dus circa 14 januari kreeg) schrijft dat hij ‘de laatste tijd’ — dat wil 
zeggen tenminste een aantal dagen — aan visserskoppen heeft gewerkt. 
Dit alles maakt duidelijk dat de reeks visserskoppen vanaf half januari 
ontstond, en voorafgegaan werd door een alleenstaande studie van het 
onderwerp. Onder de nog bekende visserskoppen — ongetwijfeld bleven 
niet alle studies die Van Gogh maakte bewaard — komt daarvoor maar een 
werk in aanmerking. Het is een een blad dat zich ooit in de Norton Simon 
Foundation bevond, en laat een man van zo’n 30 jaar oud zien (afb. 55a).? 
Die studie zal dus mogelijk in de laatste weken van december of in de 
eerste helft van januari gemaakt zijn. Van de vier studies in het Van Gogh 
Museum mag worden verondersteld dat ze in de tweede helft van januari 


gemaakt werden, kort nadat Van Gogh zijn zuidwester had weten te ver- 





55a Visser met zuidwester 55b Johannes Walter naar Petrus van 
(Frora JH 308), 1883. Verblijfplaats de Velde, Piet van de Visscher, uit: De 
onbekend. Zwaluw. Volksblad met platen 1 (1882), 


p. 1. Amsterdam, Van Gogh Museum. 
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55 Visser met zuidwester, pijp 


en vuurtest 
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1 Het blad in Otterlo is F1o10 JH 306. 
De twee vissers met afwijkend hoofddeksel 
zijn F1049 JH312 en F1083 JH 313. 

2 De tekening werd in 1973 geveild bij 
Sotheby's New York, 2-4 mei, nr. 30. 

De huidige eigenaar is onbekend. 

3 Fio11 JH30g. 

4 Van Heugten /Pabst 1995, p. 14. 


werven. Een kop van een visser met ringbaard (cat. 58) kan dankzij een 
briefpassage aan het einde van die maand gedateerd worden. 

Voor een van de zes koppen, de tekening die hier centraal staat, werd 
Adrianus Zuyderland — die ook voor de zittende visser in Otterlo model 
stond — met de zuidwester uitgerust. Ook voor drie andere werken, catalo- 
gusnummers 56 en 57 en een kopstudie in Otterlo3 lijkt Van Gogh een 
beroep gedaan te hebben op zijn modellen uit het Oude-mannen-en-vrou- 
wenhuis; ze laten vermoedelijk alle drie dezelfde hoogbejaarde man zien 
met ingevallen gelaat en grimmige, sterk naar beneden getrokken mond- 
hoeken. Van deze bladen met poserende ‘weesmannen’ mogen we aanne- 
men dat ze tot de reeks van na circa 14 januari behoren. 

Zuyderland steekt hier zijn meerschuimen pijp aan met behulp van 
de gloeiende kool van een vuurtest. Het idee hiervoor ontleende Van 
Gogh aan een houtgravure naar Peter van de Velde die hij had aan- 
getroffen in het overigens door hem neergesabelde tijdschrift De Zwaluw 
(afb. 55b).4 Ook daarin zien we een visser die zijn pijp aansteekt met 
behulp van een vuurtest, een aardewerken pot waarin kool gloeiend werd 
gehouden en die onder meer in stoven werd gebruikt. Van Gogh concen- 
treerde zijn versie volledig op deze handeling; het licht komt van rechts, 
zodat de hand met de pijp goed zichtbaar is. In de vuurtest, nadrukkelijk 
vooraan in beeld, liet hij links van de pijpekop een partij lichter om vuur- 
gloed te suggereren. Onder de studies van vrouwen- en mannenkoppen 
uit deze tijd is deze tekening een vrij uitzonderlijke voorstelling, want 
Van Gogh laat zijn modellen in deze werken verder nooit handelingen ver- 
richten. Om hem op die wijze te kunnen uitbeelden is de man bovendien, 
anders dan de pure kopstudies, bijna ten halven lijve weergegeven. 

Op de verso van dit blad zien we een kwadraatnet. Dat werd kennelijk 
door Van Gogh als voorbereiding voor het tekenen alvast aangebracht, 
maar later gebruikte hij, zich blijkbaar van die voorbereiding niet meer 


bewust, de andere zijde. 
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56 Kop van een visser met zuidwester 


Van Gogh was begrijpelijk enthousiast toen hij aan zijn attributenverzame- JANUARI 1883 
ling een zuidwester kon toevoegen (zie cat. 55). Voor zijn wens om vissers- Potlood, zwart lithografisch 
koppen te tekenen was immers weinig meer nodig dan zijn modellen te krijt, wit krijt, penseel in zwarte 


tooien met dit typerende en makkelijk herkenbare hoofddeksel. De verschil- ih OUSE VS ENE GEWASSEN, 


gekrast, op aquarelpapier 


lende onderdelen van de zuidwester — de lange klep aan de achterzijde 50,5 x 31,6 cm 


die de nek drooghoudt en de dichtgesnoerde kleppen ter beschutting van Niet gesigneerd 


de oren — zijn goed te zien in een negentiende-eeuwse geënsceneerde sdi 


foto uit een reeks Costumes des Pays-Bas (afb. 56a). F1ioi4 JH 310 
Ook Van Gogh poogde in het hier getoonde blad de zuidwester HERKOMST 
met zijn typerende onderdelen zo optimaal mogelijk in beeld te brengen. 18go-g1 T. van Gogh; 1891-1925 


J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 

V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
EO OR GE van Gogh Stichting; 1962-73 
Es | bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 
permanent bruikleen aan het 
Van Gogh Museum, Amsterdam. 
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nr. 310; De la Faille 1992, vol. 1, 
Pp. 44, 261-62, vol. 2, pl. xrvr. 





| LA HOLLANDE MÉRIDIONALE. SCHEVENINGUE, 


OG hls Je at 574 Piper, onstaan. 


| 
COSTUMES DES PAYS-BAS, Ì 
| 
Í 
| 
| 
Le ârsit de ào ‘Téproduction"Sieerré, za] 


56a Scheveningse klederdracht, uit de 
serie: Costumes des Pays-Bas, ongeda- 


teerd. Den Haag, Gemeentearchief. 
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TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 458; 1914- 
15 Amsterdam, nr. 28; 1947 
Groningen, nr. 16; 1947 
Rotterdam, nr. 19; 1954-55 Bern, 
nr. 83; 1955 Antwerpen, nr. 37; 
1968-69 Londen, nr. 17; 1974-75 
Nottingham, Newcastle-upon- 
Tyne, Londen, Leigh, Sheffield, 
Bradford, Brighton & Reading, 
nr. II2; 1975 Amsterdam, 

nr. 112; 19go Otterlo, nr. 52; 


1992 Londen, nr. 19. 


De bejaarde man draagt naast het hoofddeksel bovendien waarschijnlijk 
een korsjak. Hij lijkt enigszins op Adrianus Zuyderland, maar gezien de 
ontbrekende bakkebaarden moeten we hier met een andere inwoner van 
het Oude-mannen-en-vrouwen-huis te maken hebben. 

Van Gogh besteedde vrij veel aandacht aan de details van dit blad. 
Hij accentueerde de ogen van de man met wat roze aquarelverf. Het werk 
heeft met vele andere tekeningen gemeen dat de kunstenaar het litho- 
grafisch krijt en potlood met water en penseel heeft bewerkt. Die techniek 
paste hij hier vooral toe om de donkere partijen links van het gezicht en 
rechts in de bovenkleding intenser te maken. Het van links belichte 
gelaat, waarvan de trekken met licht en schaduw zeer knap zijn gemodel- 
leerd, wint door dat contrast aan plasticiteit, evenals de met wit gehoogde 
plooien links in het jak. Het oppervlak van de nat bewerkte partijen ver- 
toont als gevolg van die bewerking hier en daar bobbels, waarvan de top- 
pen vaak wat sleets en daardoor glimmender zijn dan de kunstenaar had 
bedoeld. 


Zie voor de datering catalogusnummer 55. 
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57 Kop van een visser met zuidwester 


Het model dat als visser poseerde voor deze tekening is dezelfde bejaarde 


man als in het vorige blad. Ditmaal zien we hem schuin van boven — een 


opmerkelijk perspectief dat Van Gogh nooit meer zo uitgesproken zou 


toepassen. Hij heeft de voor vissers zo kenmerkende meerschuimen pijp 


tussen de lippen geklemd. De schetsmatig aangegeven bovenkleding va 


het model is niet goed te typeren. 


n 


Van Gogh lichtte het gelaat van de man als het ware uit door partijen 


er omheen — de schouder- en halspartij van het jak en de rand van de 
hoed — extra zwaar aan te zetten met lithografisch krijt. 


Bij het merendeel van deze kopstudies is vrijwel het hele blad met 


tekenmateriaal gevuld, waardoor er nauwelijks of geen onbedekt papier 


meer is. In dit exemplaar bleef de achtergrond echter vrij. Daardoor is te 


zien dat Van Gogh ook bij dergelijke studies zijn perspectiefraam voor 


zich had staan: de lijnen van het kwadraatnet dat hij op het papier aan- 


bracht zijn nog vaag aanwezig, evenals glanssporen waar de kunstenaar 


ze uitgomde. Rondom het hoofd is een vlek waar te nemen van de melk 


(of een ander fixatief) waarmee Van Gogh de voorstelling behandelde. 


Zie voor de datering catalogusnummer 55. 
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JANUARI 1883 


Potlood, zwart lithografisch krijt, 
grijs gewassen, op aquarelpapier 
Sporen van een kwadraatnet, 
fixatiefverkleuring rond de kop 
41,7 X 26,5 cm 

Watermerk: HALLINES (over de 
lengte door midden gesneden 
langs benedenrand) 

Niet gesigneerd 


Inv. d 68 V/1962 
Frois JH 307 
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V.W. van Gogh; 1931-62 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, 
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57 Kop van een visser met zuidwester 
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58 Kop van visser met ringbaard 


en zuidwester 


DECEMBER 1882-JANUARI 1883 


Potlood, zwart lithografisch krijt, 
penseel en pen in zwarte inkt, 
witte, roze en roodbruine dekkende 
waterverf, grijs gewassen, gekrast, 
op aquarelpapier 

47,2 X 29,4 Ccm 

Niet gesigneerd 
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1 Brief 307/262. 


Van de visserskoppen is er slechts een specifiek in verband te brengen 
met een passage uit een brief van Van Gogh. Eind januari 1883 schreef 
de kunstenaar aan Theo nogmaals hoe blij hij was met zijn zuidwester; 
de meest recente visserskop waarvoor hij dit attribuut had gebruikt stelde 
een man met een ringbaard voor. Zonder veel twijfel mogen we daarin 
dit blad uit het Van Gogh Museum zien. 

De man oogt met zijn ringbaard en doorgroefde gelaat als de arche- 
typische Nederlandse visser. Hij is gekleed op zwaar weer, in een hoog- 
gesloten jas, vermoedelijk een korsjak. Hij heeft de oorkleppen van zijn 
zuidwester vastgeknoopt. In technisch opzicht is het een bijzonder door- 
werkt blad. Als de meeste van de kopstudies uit deze tijd is het opgezet in 
potlood met daaroverheen zwart lithografisch krijt waarin gekrast is. Het 
werd echter verder uitgewerkt met dunne witte dekverf, accenten in roze 
en enige roodbruine dekverf, zwarte inkt met penseel en pen, en gewas- 


sen met grijs. 
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59 Vijf mannen en een kind in 


de sneeuw 


MAART 1883 


Zwart bergkrijt, grijze en bruine 
transparante waterverf, zwarte 
dekkende waterverf, op deel 
van een enveloppe 

13,8 X 10,5 cm 

Niet gesigneerd 

Recto: poststempel 

Annotatie verso: Het zijn zeer 
groote / stukken bergkrijt / die 
gij medebragt verl. / jaar — die 
zijn het die / ik bedoel. Juist 
door / dat zij grooter zijn / 
hoeft men geen / teekenpen te 
gebruiken. 


Inv. d 318 V/197o 
F- JH323 


HERKOMST 

1883-g1 T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-70 bij 
V.W. van Gogh, Laren; 1970-73 
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Museum, Amsterdam; 1973 
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Van Gogh Museum, Amsterdam. 
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TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 


Met deze kleine tekening wilde Van Gogh zijn broer Theo een indruk 
geven van het fraaie tekenachtige effect van bergkrijt, een materiaal waar- 
van hij recent de verdiensten had leren inzien. Theo had dit krijt in de 
zomer van 1882 voor hem meegebracht, maar Van Gogh kon er op dat 
moment niet mee uit de voeten. In maart 1883 probeerde hij het nogmaals, 
en nu was hij enthousiast over het resultaat: ‘ingesloten een krabbel er 
mee gedaan, ge ziet, het is een warm eigenaardig zwart. Ik zou erg graag 
hebben, gij b.v. dezen zomer er nog wat van meebragt, 't heeft een groot 
avantage — de stevige stukken zijn veel prettiger om in de hand te hebben 
bij ’t schetsen dan een pijpje conté waar men geen houvast aan heeft en 
[dat] telkens breekt. Dus voor ’t buiten schetsen is het heerlijk’ (324/270). 
Achter op de schets legde hij nog een keer uit welk krijt het betrof en 
voegde toe dat een gemak van dit materiaal was dat, vanwege de grootte 
van de stukken, een tekenpen niet nodig was. Die ‘tekenpen’ is een ver- 
schrijving van de kunstenaar: hij bedoelde daarmee ongetwijfeld de houder 
waarin een tekenaar staafjes krijt klemt om ze hanteerbaar te maken. 

Hoewel Van Gogh haar typeert als ‘krabbel’ en een deel van een 
enveloppe gebruikte om op te tekenen, is deze schets toch met veel aan- 
dacht gemaakt. Niets in Van Goghs brief wijst erop dat het een weergave 
van een groter blad is; het is een op zichzelf staande voorstelling waarin 
de kunstenaar maar liefst zes figuren opnam. Daarbij maakte hij gebruik 
van eerder gemaakte modelstudies. De rugfiguur geheel links kennen we 
van een grote potloodtekening van Adrianus Zuyderland (afb. 5ga, zie ook 
cat. 33). Voor de man met wie hij zo te zien in gesprek is, werd — gezien 
de stand van de voeten en de houding van de linkerarm — de studie van 
Zuyderland met pet en wandelstok (cat. 31), of de daarnaar gemaakte 
litho gebruikt. Ook de andere vier personen gaan mogelijk terug op thans 
onbekende voorbeelden uit Van Goghs schetsmappen. Gezien de bedekte 
hoofden en dikke jassen van het zestal — dat op besneeuwde grond lijkt 
te staan — hebben we hier met een winters tafereel te maken. 

In technisch opzicht is deze schets tamelijk ver uitgewerkt. Het belang- 
rijkste tekenmateriaal was het bergkrijt, maar Van Gogh intensiveerde 
hier en daar met zwarte dekverf en waste de voorstelling uiteindelijk met 


grijs en bruin. 
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1 Zie de inleiding. Tegenover de betrekkelijk grote zorgvuldigheid die hij betrachtte in com- 


dee positie en tekentechniek, steekt zijn papierkeuze nogal schamel af: hij 


overtekend, en bovendien moeilijk leesbaar 


he gebruikte hier de achterzijde van een enveloppe, waarvan de voorzijde 


geplaatst werd. Door het niveauverschil met het adres afgesneden is (de tekst aan de huidige achterzijde is dus 


hd ee daa geschreven op wat eens de binnenkant van de enveloppe was). Linksonder 


komen. Toch is het nog deels te ontcijferen. 8 1 . En d 1 Ì 

erheonb eenen is nog een poststempel te zien. Dit is niet het gewone dagstempel zoals 

waarbinnen bovenin deels “”SGRAVENHAGE’ wij dat heden ten dage kennen, maar het stempel dat brieven indertijd 

neo D EE AED Eee SVoOE kregen op het postkantoor in de plaats van bestemming. Post werd meer- 

tot zes uur namiddag, de tijd van afstem- . 
ee. dere keren per dag bezorgd — vier keer of vaker was normaal — en werd 

peling. Midden in het stempel stond de 

datum, maar daarvan is nog slechts de 3’ kort voor de distributie afgestempeld op de achterzijde.2 

van het jaar, ‘83’, zichtbaar. Mijn dank 

aan de heer R. Lagerwey van het PTT 


Museum in Den Haag. 


INTE 





592 Oude man met paraplu, op de rug 
gezien (F972a JH 239), 1882. Bern, 


Kunstmuseum. 
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Go Soepuitdeling in een volksgaarkeuken 


Met de gaarkeuken maakte Van Gogh al in januari 1881, tijdens de eerste 
weken van zijn verblijf in Den Haag, kennis. De stad was twee gemeente- 
lijke instellingen rijk waar aan de armen voor weinig geld voedsel werd 
verstrekt, de “s-Gravenhaagse Volksgaarkeukens’, gelegen in de Toren- 
straat en in de Stationstraat. Daarnaast bestonden er enkele particuliere 
liefdadige initiatieven, de zogenaamde ‘soepkeukens’ of ‘spijskokerijen’. 
Uit Van Goghs brieven is niet op te maken welke van deze keukens hij 
bezocht, maar omdat hij het vooral heeft over de ‘volksgaarkeuken’ lijkt het 
voor de hand te liggen dat het de gemeentelijke instituten betrof [r99/170) 
De kunstenaar ging er vanzelfsprekend uit financiële overwegingen eten, 
maar er waren ook artistieke redenen voor een bezoek aan zo’n instelling. 
Hij kon er snelle schetsen maken van de aanwezigen, per definitie de 
volkse types die hij als modellen zocht. 

In deze tijd ontmoette hij de iets jongere George Hendrik Breitner 
(1857-1923). De kunstenaars gingen geregeld samen op stap om te werken, 
en maakten dan ‘typen in de volksgaarkeuken of de wachtkamer &c' [203/1747’. 
Een aquarel van Breitner met een Soepuitdeling ontstond in die tijd en 
bevindt zich thans in het Stedelijk Museum te Amsterdam; van Van Goghs 
toenmalige voorstellingen met dat thema is niets meer bekend, al blijkt 
uit een brief uit mei aan Van Rappard (1858-1892) dat het thema hem 
enkele maanden later nog steeds bezighield? 

Het onderwerp komt terug in een brief uit oktober 1882, eveneens 
aan Van Rappard. Van Gogh had zijn vriend in 1880 in Brussel leren 
kennen en herinnerde hem aan de ‘établissements de bouillon’ aldaar: 
‘Er werd er o.a. een geopend van Roger digt bij ’t Hôtel de ville toen dien 
winter, en ik heb toen die opening gezien, als wanneer er 's morgens 
vroeg kosteloos bouillon werd gegeven aan arme lui. Dit kwam mij dezer 
dagen in de gedachten en dat is de teekening waaraan ik op ’'t moment 
werk’ [275/R 28). Ook dit blad, waar bewoners uit de Haagse buurt De Geest 
voor hadden geposeerd, ging verloren. De eerste bewaard gebleven uit- 
voeringen van het motief ontstonden in maart 1883: we kennen een krijt- 
en waterverftekening in een particuliere collectie (afb. Goa), en de grote 
krijttekening in het Van Gogh Museum die hier centraal staat. 


Motieven als een gaarkeuken en een wachtkamer derde klasse maakten 
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MAART 1883 


Zwart bergkrijt, penseel in 
zwarte verf, witte dekkende 
waterverf, gekrast, op aquarel- 
papier. Langs de bovenzijde een 
linnen strook 

Sporen van een kwadraatnet 
56,5 X 44,4 cm 

Gesigneerd lo: Vincent 
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Goa Soepuitdeling (Froaob JH 331), 


1883. Particuliere collectie. 





Galie 


deel uit van een op dat moment alweer enkele decennia oude — vooral 
buitenlandse — realistische ‘traditie’, die zich concentreerde op de vaak 
barre omstandigheden waarin de arbeidersklasse leefde en werkte. Van 
Gogh kende vele kunstwerken met dit soort thematiek, en was er boven- 
dien mee vertrouwd dankzij zijn eigen verzameling prenten en tijdschrift- 
illustraties. Zo bevat deze collectie — die in het Van Gogh Museum 
bewaard wordt — een houtgravure van Auguste Lancon (1836-1887), die 
Van Gogh met enkele andere prenten in september 1882 kocht, en die 
hem zo boeiden dat hij er “s nachts voor opstond om ze nog eens te 
bekijken’ (264/R 12}. De houtgravure draagt in Van Goghs handschrift de 


annotatie ‘Distribution de soupe’ (afb. Gob).3 





Gob F. Moller naar Auguste Langon, 


Distribution de soupe. Amsterdam, 


Van Gogh Museum. 
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1 De hier vermelde gegevens zijn ontleend 
aan Visser 1973, pp. 73-76. Visser komt 
tot de conclusie dat Van Gogh toen hij 
met Sien Hoornik samen was de katho- 
lieke spijskokerij van de H. Vincentius 
van Paolo bezocht moet hebben, want de 
familie Hoornik was katholiek en woon- 
den in de parochie waartoe ook die instel- 
ling hoorde. Deze spijskokerij had boven- 
dien het langwerpige loket dat we ook in 
de tekeningen van Van Gogh zien. Hoe 
de andere gaarkeukens er uitzagen weten 
we echter niet, en uiteindelijk blijft het 
onzeker bij welk lokaal — of zelfs welke 
lokalen — de kunstenaar zijn goedkope 
maal haalde. 

2 Zie hiervoor brief 231/R 28. 

3 In de collectie tijdschriftillustraties van 
Van Gogh in het Van Gogh Museum 
bevindt zich een houtgravure van 
William Jenkin met hetzelfde thema, 
The distress in Paris: giving soup to 
the poor at the charity kitchen, uit: 
The illustrated London News 64 (28-3- 
1874); nauw verwant is ook E. Buckman, 
People waiting for ration tickets in 
Paris uit: The Graphic 2 (19-11-1870). 
In de hierboven geciteerde brief aan Van 
Rappard, 275/R 8, vergelijkt Van Gogh 
het karakter de gaarkeukens ‘te Brussel, 
te London of te 's Hage’ met een andere, 
maar mij onbekende, prent van 

E. Buckman, Vor dem Asylhause. 

4 De wat latere brief is 328/273; daarin 
is slechts sprake van een ‘bijgaande schets 
die zeer onaf is’, maar het onderwerp 
wordt niet nader aangeduid. In de vooraf- 
gaande passage spreekt Van Gogh vooral 
over het landschap dat hij die ochtend 
tijdens een wandeling zag, en mogelijk gaf 
hij zijn broer met de — nu onbekende — 


schets daarvan een impressie. 


Met dergelijke voorstellingen in zijn achterhoofd begon hij in maart 1883 
aan zijn eigen versies van het motief. Net als de voorgaande keren ont- 
stonden vermoedelijk meerdere schetsen op locatie. Een daarvan — ‘een 
krabbeltje dat ik in de volksgaarkeuken maakte van soepverkoopen’ 1325/2711] 
— sloot hij bij in een brief aan Theo waarin hij zijn plannen omtrent het 
thema uiteenzette (afb. 6oc). Deze kleine studie is sinds de brieveneditie 
1953 beschouwd als een schets die Van Gogh meestuurde met een wat 
latere brief, maar daarin zegt hij niets over de voorstelling ervan.4 Er is 
daarom alle reden deze schets als de bewuste ‘krabbel’ uit de volksgaar- 
keuken te zien, die Van Gogh in de aangehaalde brief noemt. 

Nadat hij de situatie bij de soepuitdeling zorgvuldig bestudeerd had, 
besloot Van Gogh om deze in zijn atelier — dat recent vooral wat de licht- 
val betrof aanzienlijke verbeteringen had ondergaan — na te bootsen. In 
zijn brief illustreerde hij zijn plannen met een schets (afb. God) en ver- 
telde hij zijn broer over zijn reconstructie. De soepuitdeling vond plaats 
‘in een groot portaal waarin het licht valt van boven door eene deur regts. 
Ik heb nu eens dit geval op het atelier terug gezocht. In ’t fond een wit 
scherm gezet en het raam [doorgeefluik] daarop geteekend in de proportie 
en afmetingen die het in werkelijkheid heeft. Het achterste raam [van het 
atelier] digt en het middelste raam van onderen digt, zoodat het licht valt 
uit p. [aangegeven in het raam in de schets] net als op de bewuste plaats 
zelf. Ge begrijpt dat als ik nu de figuren daar laat poseeren, ik ze precies 
zóó terugkrijg als in de werkelijke volksgaarkeuken. Ge ziet de plaatsing 
op ’t atelier hierboven. Om het te tekenen vak heb ik nog een lijstje ge- 
trokken. Natuurlijk kan ik nu naar de poses der figuren zoeken. Zoo lang 
en zoo veel en zoo precies als ik wil. Steeds toch trouw blijvende in ’t 
groot aan wat ik heb gezien. Dit nu zou ik b.v. wel weer eens als aquarel 
willen probeeren. En er eens goed op tobben om het een eind ver te krij- 
gen. Het komt mij voor dat nu het figuurschilderen ook meer mogelijk 
wordt op ’t atelier’ [325/271]. 

Om de situatie in zijn atelier te kunnen ensceneren zou hij de 
volgende dag, buiten Sien en haar kinderen, nog drie modellen krijgen 
die hij aan Theo omschrijft: Siens moeder en jongste zus, en een jongen 
uit de buurt. Zoals elders reeds gezegd (zie cat. zo), betreft het hier een 
beschrijving van wat nog te gebeuren staat, niet van wat al heeft plaats- 
gevonden. Bij de identificatie van de figuren moeten we dan ook behoed- 
zaam te werk gaan, want het staat zelfs niet vast dat het blad in het Van 
Gogh Museum per se die volgende dag ontstond. Van Gogh heeft onge- 
twijfeld de met enige kosten en moeite gecreëerde ateliersituatie in die 


dagen aangegrepen voor meerdere studies, met mogelijk verschillende 
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rolbezettingen. Hoe waardevol Van Goghs brieven als documentatie ook 
zijn, ze vertellen ons niet alles over zijn overstelpende productiviteit. 
Een jongetje zien we slechts in de andere bewaard gebleven versie 
van de volksgaarkeuken (afb. Goa). Het blad is vrij schetsmatig uitgewerkt 
en de gezichten zijn nauwelijks getypeerd, zodat we van de andere model- 
len slechts kunnen opperen wie het zijn; de vrouw links is vermoedelijk 
Sien met haar baby op de arm (al kan de vrouw ook Siens moeder zijn), 
het meisje met het witte kapje is waarschijnlijk Siens vijfjarige dochter. 
De krijttekening in het Van Gogh Museum is veel gedetailleerder, maar 
evenmin probleemloos. Sien is geheel rechts goed te herkennen, maar 
de vrouw met de baby links heeft haar hoofd zover weggedraaid dat over 
haar gelaatstrekken, of over een eventuele gelijkenis met andere studies 


van vrouwelijke modellen in Van Goghs werk, niets te zeggen is. 
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6oc Schets meegestuurd met brief aan God Schets in brief aan Theo van 
Theo van ca. 3 maart 1883 (325/271). ca. 3 maart 1883 (325/271), Amsterdam, 


Amsterdam, Van Gogh Museum. Van Gogh Museum 
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5 Zie voor een uitvoeriger beschrijving de 
inleiding. 

6 Heijbroek/ Wouthuysen 1993, p. 201. 

7 De drie andere werken zijn F487 
JH1621; F886 JH6g;en de litho F1662 
JH 268; zie voor de laatste Van Heugten / 
Pabst 1995, p. 93, imp. 5.6. 


We kunnen slechts aannemen dat het hier Siens moeder betreft. Het 
meisje in het midden, dat ook in deze voorstelling een wit kapje draagt, is 
vrijwel zeker Siens dochter, Maria Wilhelmina. Het grotere meisje met de 
vlecht bij het doorgeefluik zou Siens jongste zus kunnen zijn, maar dat 
lijkt onwaarschijnlijk (zie cat. 50). 

Het blad hoort bij de groep tekeningen met bergkrijt die Van Gogh 
in deze tijd maakte (zie ook cats. 59, 61, 63).5 Het materiaal had hij al in 
de zomer van 1882 van Theo gekregen, maar de studies die hij er toen 
mee maakte vond hij niet geslaagd. Nu ontdekte hij er echter de mogelijk- 
heden van en wilde graag meer hebben van dit materiaal met zijn 
‘zigeunersziel’ (326/272j. In de Soepuitdeling is het bergkrijt met zijn karak- 
teristieke zwarte, enigszins naar het bruin neigende tint plaatselijk kracht 
bijgezet met penseel in zwarte verf. Op enkele plaatsen bracht Van Gogh 
met witte dekverf lichte accenten aan, en met wit creëerde hij ook de 
impressie van damp die van de kan met soep in het doorgeefluik afslaat. 
Het bergkrijt ligt op veel plaatsen als een bijna transparant laagje op het 
papier. Een mogelijke verklaring voor dit effect is dat Van Gogh het mate- 
riaal met broodkruim bewerkte: zoals we uit een brief weten kon hij door 
daarmee over het krijt te rollen een groot deel ervan verwijderen, en zo 
‘halve toonen’ verkrijgen (1328/2731. Van Gogh werkte op aquarelpapier met 
een tamelijk fijn grein. Langs de bovenzijde zit een linnen strook van circa 
een halve centimeter, die bij het tekenen reeds aanwezig was. Waar deze 
strook ooit voor bedoeld was, is onduidelijk. Van Gogh voorzag het blad 
tenslotte linksonder van een forse signatuur en stuurde het blad aan zijn 
broer op (326/272]. 

De Soepuitdeling in de volksgaarkeuken werd in 1912 door Johanna van 
Gogh-Bonger voor f1200,- verkocht aan de Haagse kunsthandel Artz en 
De Bois.° De tekening bleek moeilijk verkoopbaar en via nog minstens 
drie andere kunsthandelaren kwam het in 1953 uiteindelijk terecht bij 
de Zwitser Arthur Stoll (1887-1971), wiens collectie in totaal vier werken 
van Van Gogh bevatte.” In 1972 werd zijn verzameling geveild en wist 
ir. V.W. van Gogh de tekening voor de Theo van Gogh Stichting te ver- 
werven. Tien jaar later werd het blad overgedragen aan de Vincent van 


Gogh Stichting. 
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61 Naaiende vrouw met meisje 


Deze tekening van Sien met haar dochter vinden we met de bijbehorende 
artistieke problemen omschreven in een brief aan Theo: ‘Betreffende wat 
gij omtrent die eene schets schrijft van die twee figuren boven elkaar — 
Het is een effekt der perspectief vooral. En toch ook van het groote ver- 
schil in grootte tusschen het kleine kind en de vrouw op de mande. Wat 
mij zelf meer hindert dan die lijn der compositie is iets wat gij trouwens 
ook hebt opgemerkt, dat de beide figuren te zeer hetzelfde van kracht 
zijn. betrekkelijk komt dat door dat men met het bergkrijt enige toonen 
mist, er nog grooter krachten in zou willen brengen met lith. krijt b.v. 
Maar vooral ligt het m.i. daaraan dat ik niet altijd tijd heb zoo uitvoerig 
te werken als ik zou willen. Als men zeer dikwijls op de teek.[ening] 
terugkomt zoo is het mogelijk nog veel uitvoeriger de verschillende toonen 
te zoeken. Maar ik moet mij dikwijls betrekkelijk haasten’ (3209/274).° 

Wat Theo's kritiek op de compositie precies was weten we niet, 
maar het is denkbaar dat hij aanmerkingen had op het wel zeer com- 
pacte karakter ervan. Tussen de vrouw en het kind is vrijwel geen 
ruimte gesuggereerd. Dat had, zoals Van Gogh zelf aangeeft, gecompen- 
seerd kunnen worden door een groter scala aan grijswaarden, waardoor 
de figuren meer los van elkaar zouden raken, maar het bergkrijt gaf 
hem daartoe onvoldoende mogelijkheid. Door het zwart te versterken 
met inkt en lichtere grijzen toe te voegen met dekverf poogde hij dat 
euvel enigszins te verhelpen, maar zonder daar geheel in te slagen. Hij 
waste de voorstelling tenslotte met aquarel, die vermoedelijk een grijze 
tint had, al is dat door de papierverkleuring niet met zekerheid vast te 
stellen. 

Als oefening in perspectief is het blad wel geslaagd. Gezien de 
manier waarop we enigszins op de zittende vrouw neerkijken tekende de 
kunstenaar haar vanuit een staande positie, perspectivisch gezien geen al 
te moeilijke opgave. Op het meisje zag hij echter sterk neer, en zij moest 
daarom in verkort weergegeven worden; de uitdaging lag er in die twee 
aanzichten overtuigend met elkaar te verenigen. Van Gogh lijkt het zich 
daarbij bewust lastig gemaakt te hebben door zijn perspectiefraam niet 
te gebruiken, want er kon geen enkel spoor van het bijbehorende getekende 


kwadraatnet teruggevonden worden. 
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1 Hoewel uit dit citaat ook evident blijkt 
dat het blad met bergkrijt werd getekend, 
wordt wonderlijk genoeg dit materiaal in 
Amsterdam 1987, nr. 2.189, en tent. cat. 
Otterlo 1990, nr. 43, houtskool genoemd. 
2 Er zijn drie andere voorstellingen van 
een vrouw zittend op een mand: F 1083 
JH 313, F1069 JH325 en F1070 JH 326. 
In de litho Schafttijd van een arbeider, 
F1663 JH 272, zit de man op de mand te 
eten. We kennen ook een visser die een 
mand op zijn rug draagt, F1083 JH 313. 
3 Zoals gesuggereerd in Van Heugten / 

… Pabst 1995, cat. 6. 

4 Omkaderingen treffen we ook zeer 
regelmatig in zijn schilderijen aan; 


zie Van Tilborgh 1995, pp. 165-68. 


Sien oefent in deze tekening haar beroep van naaister uit. Zij is gezeten 
op een mand die in wel meer tekeningen voorkomt. We weten dat Van 
Gogh een oude vismand bezat die hij meenam als hij buiten ging werken; 
ze diende hem dan als stoel, en vermoedelijk gebruikte hij haar tevens 
voor het vervoer van zijn tekenbenodigdheden3 Het zittende meisje met 
het keurig gekamde haar en de over elkaar geslagen handen is naar alle 
waarschijnlijkheid Siens vijfjarige dochter, maar ook nu weer is die 
identificatie niet zonder haken en ogen. Haar gezicht lijkt vrij sterk op 
dat van het meisje dat we in catalogusnummer 63 bij Sien op schoot zien 
zitten, maar het kan evenmin ontkend worden dat dat kind wat ouder en 
robuuster overkomt. 

Opvallend aan dit blad is dat Van Gogh de voorstelling omkaderde 
met krijt en zwarte verf. Later, vooral in Nuenen, zou hij dat regelmatig 
doen met zijn tekeningen, maar voor deze tijd is het uitzonderlijk.4 
Onder de linkerhand van het meisje is het blad licht beschadigd, maar 
dat is door de kunstenaar zelf gedaan: om de suggestie te wekken van de 
vingers van de rechterhand die nog net onder de linkerhand uitsteken, 


schraapte hij daar zijn tekenmateriaal — en een deel van het papier — weg. 
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Meisje geknield bij een wieg 


Deze huiselijke scène met Siens kinderen tekende Van Gogh in maart 
1883, in de dagen waarin ook de hiervoor besproken tekening ontstond. 
We zien haar in 1877 geboren dochter, Maria Wilhelmina, geknield bij de 
wieg van haar inmiddels acht maanden oude broertje, Willem. Van Gogh 
noemt het blad kort in twee brieven, eenmaal slechts omschreven als een 
schets van ‘eene wieg’ [329/274), en iets later als ‘het meisje bij de wieg’ 
[334/276). Bij die laatste brief sloot hij een schetsje van de voorstelling bij 
(afb. G2a). Het kind in de wieg had hij ook in juli van het voorgaande jaar 
al getekend, kort na de geboorte. Van die voorstelling, ‘een studie […] met 
veegen kleur er in’ [250/218j is alleen een briefschets bewaard gebleven. 

De korte vermeldingen die deze kunstwerken in de brieven kregen 
doen geen recht aan de betekenis die het motief voor Van Gogh had. Het 
kind in de wieg belichaamde voor hem niet alleen de geborgenheid van 
het gezin dat hij met Sien en haar kinderen had, het gaf hem bovendien 
een troostrijk, religieus beladen gevoel van een eeuwigheid — dat hij eens 
zou omschrijven als een ‘rayon d'en haut’ [282/242), een lichtstraal uit de 
hoogte — die ver uitsteeg boven het alledaagse geploeter van de mens. 
Daarmee was het sentiment van dit thema verwant aan het gevoel dat het 
kerstverhaal hem gaf. Taferelen met het Christuskind in de kribbe, maar 
ook van alledaagse scènes met een kind in de wieg, kende hij uit het werk 
van de grote meesters uit de Nederlandse zeventiende eeuw en van eigen- 
tijdse realistische schilders als Millet. In zijn grafiekcollectie had hij al 
vele jaren een prent naar Rembrandt met zo’n motief, diens Heilige 
familie bij avond. In 1876, toen hij in Parijs in de kunsthandel werkte, 
hoorde die voorstelling tot de 25 prenten waarmee hij zijn kamer op 
Montmartre opgesierd had, en verdiende ze als enige een toelichting 
binnen de opsomming die hij daarvan gaf: ‘een groote oud Hollandsche 
kamer, (‘s avonds, een kaars op tafel) waar eene jonge moeder bij de wieg 
van haar kindje den bijbel zit te lezen; eene oude vrouw zit te luisteren, 
tis iets dat denken doet: “voorwaar ik zeg U waar 2 of 3 te zamen zijn 
in mijn naam daar ben ik in ’t midden van hen” (37/30). In de jaren daarna 
zou Van Goghs gelovigheid adembenemende proporties aannemen, om 
later over te gaan in een wereldbeschouwing met een sterk menselijk 


gezicht en een zekere pantheïstische inslag. Ook binnen die gewijzigde 
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1955 Amsterdam, nr. 10; 1957 
Nijmegen, nr. II; 1957 
Stockholm, nr. 19; 1960-61 
Montreal, Ottawa, Winnipeg & 
Toronto, nr. 98; 1963 
Humlebaek, nr. 66; 1964 
Washington & New York, nr. 66. 


1 Zie hiervoor en voor het thema van een 
vrouw bij de wieg in Van Goghs werk 
Van Lindert/Van Uitert 199o, pp. 56-58. 
Het schilderij waarnaar de gravure werd 
gemaakt bevindt zich tegenwoordig in het 
Rijksmuseum en laat Maria zien die een 
boek leest, terwijl haar moeder, Anna, het 
Christuskind in slaap wiegt. De correct- 
heid van de toeschrijving aan Rembrandt 
wordt betwijfeld maar het werk is wel van 
oudsher aan hem toegeschreven; zie daar- 
over Peter Hecht, ‘Een topstuk in de hoek 
gezet’, Kunstschrift nr. 98, 38 (1994), 
pp. 2-3. 

2 Zie hiervoor brief 291/249. 

3 Het Portret van Léonie Rose Davy- 
Charbuy, F369 JH1206, is enigszins 
verwant, maar het betreft daar toch 
vooral een portret van de jonge moeder, 
met de wieg als bijwerk op de achtergrond 
en het kind onzichtbaar. In een schets- 
boek uit Auvers vinden we een voorstel- 
ling van een baby in een kinderwagen. 

4 Soortgelijke formuleringen zijn te 
vinden in brieven 397/332, 400/335 en 
404/339, alle uit Drenthe. 

5 Die gedachte uit hij in 671/W 6. 

De baby, Marcelle Roulin, werd tweemaal 
uitgebeeld met de moeder, Augustine 
Roulin (F4go JH1637 en F491 JH1638) 
en driemaal alleen (F440 JH1639, F441 
JH1641 en F441a JH1640). In Arles 
vinden we overigens nogmaals het senti- 
ment dat het thema oproept verwoord: 
‘Een kind in de wieg heeft ook, als je het 
op je gemak bekijkt, de oneindigheid in 
zijn ogen’ [660/518). 


opvattingen bleef het sentiment van toen onverminderd aanwezig, en het 
werd extra sterk aangewakkerd door de aanblik van Siens kind in de wieg. 
De gravure naar Rembrandt had hij nog steeds, en hij omringde nu de 
slaapplaats van het kind met deze en andere toepasselijke voorstellingen. 
De wieg, zo schreef hij Theo, ‘kan ik niet zonder emotie aanzien — want 
het is een sterke en magtige emotie die een mensch aangrijpt als men 
naast de vrouw die men liefheeft gezeten heeft met een kindje bij zich in 
't wiegje. [……] het is altijd die eeuwige poezie van de Kerstnacht met het 
kindje in den stal, zooals de oude hollandsche schilders het hebben op- 
gevat en Millet en Breton dat licht in het donker, een helderheid midden 
in een donkeren nacht. Ik heb dan ook de groote ets naar Rembrandt er 
boven gehangen, die twee vrouwen bij de wieg waarvan een bij een kaars 
uit de Bijbel leest terwijl de groote slagschaduwe het heele vertrek in diep 
clair-obscur brengen. […] En hoor eens, entre nous soit dit — zonder 
preektoon als er geen God is dan is er toch ergens een heel digt bij en 
men voelt Zijn tegenwoordigheid wel op zo’n mooment. Hetgeen te zeg- 
gen wel gelijk staat en ik voor mij gaarne verwisselen wil voor de rond- 
borstige verklaring: ik geloof in een God, en dat het zijn wil is, men leve 
niet alleen, maar met een vrouw en met een kind, als alles normaal wil 
zijn’ {245/213}. In aardser bewoordingen had hij zich tegenover zijn broer 
in de voorgaande brief gelukkig geprezen met een ‘jong atelier, een nog 
jong huishouden in volle werking. Geen mystiek of geheimzinnig atelier 
maar een dat zich geworteld heeft in ’t volle leven zelf. Een atelier met een 
wieg en een kakstoel’ [244/212}. 

Het onderwerp van een kinderwieg achtte hij ook geschikt voor een 
reeks goedkope prenten die hij ooit hoopte te verwezenlijken.* We kennen 
echter, ondanks de hoop die de kunstenaar in juli 1882 uitsprak om het 
motief ‘nog wel honderd keer’ [250/218} uit te voeren, geen andere varian- 
ten.3 De enige volwaardige voorstelling van het motief die uit Den Haag, 
en zelfs uit Van Goghs gehele oeuvre bekend is, is het blad met het bij 
het wiegje knielende kind. 

Het thema verloor echter nooit zijn zeggingskracht voor Van Gogh. 
In Drenthe, waar hij zich na zijn vertrek uit Den Haag vestigde, vond de 
door melancholie overvallen kunstenaar geestelijke rust ‘bij een boeren 
turf vuur met een wieg er naast’ (398/333}.4 Vijf jaar later, toen hij in het 
Zuidfranse Arles de Familie Roulin met hun pasgeboren dochter leerde 
kennen, koesterde Van Gogh opnieuw plannen om een baby in de wieg 
te schilderen. Het kind werd weliswaar in vijf schilderijen vereeuwigd, 
maar een tafereel met een wieg is daar niet bij.5 Iets later nam hij zich 


ook voor om zijn slaapkamer te schilderen met daarin een naakte vrouw 
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of een kind in de wieg, maar dat kwam er evenmin van. Het enige tafe- G Brief 680/534: ‘mon lit à moi je vais le 


reel dat werkelijk nog in het verlengde van het motief gezien kan worden BOREN EE 
‚ … ‚ j ER j femme nue, je ne suis pas fixé, peut-être 
is zijn grote kopie naar Millets Avond: La veillée (afb. G2b), maar als inter- | | 
un berceau avec un enfant, je ne sais, 
pretatie van andermans werk heeft dat een ander belang dan het Haagse mais je prendrai mon temps’. In de geheel 
blad Nederlandstalige editie van Van Goghs 


. ‚ ‚ brieven uit 19go werd deze Franse tekst 

De tekening is, evenals de drie hiervoor beschreven bladen (cats. 59- 8 5 
geïnterpreteerd als zou Van Gogh zijn bed 

61), uitvoerd met bergkrijt als voornaamste materiaal. Van Gogh bewerkte met deze scénes hebben willen beschilderen. 
het krijt mogelijk plaatselijk met broodkruim om meer nuances te krijgen OEE ON VOA MEID 
‚ . Dn ns tes het zeer onwaarschijnlijk dat dit de inten- 
(zie cat. 61); in de kleding van het knielende meisje gebruikte hij vrij uit- | | 
tie van de kunstenaar was: het is een- 


gebreid potlood om een nog groter scala aan tonen te krijgen. Door het voudig een eerste aankondiging van het 


geschilderde thema van De slaapkamer. 


kussen waarop de baby ligt wit te hogen vestigde hij extra de aandacht op 
het kind, en bij het hoofd van het meisje corrigeerde hij met dat materiaal. 
Doordat het vrij goedkope, houthoudende papier in de loop van de tijd 
sterk verbruinde contrasteren de witten nu sterker dan aanvankelijk 
bedoeld was. De tekening werd uiteindelijk door Van Gogh tevens gewas- 
sen, vermoedelijk met grijs, maar dat is door de papierverkleuring 


moeilijk met zekerheid te zeggen. 


add me : ae. 
hm ál 
Hd GEE 
EEn GE 
APTN wel Et en 
SEE ta, CE» 
mn Se 





622 Schets in brief aan Theo van 62b De avond (naar Millet) 
ca. 21-28 maart 1883 (334/276). (F647 JH 1834), 1889. Amsterdam, 
Amsterdam, Van Gogh Museum. Van Gogh Museum. 
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1 De betreffende tekeningen zijn F 1061 
JH 220, F1062 JH216, F1063 JH 218, 

F 1064 JH 221, F1065 JH217, F 1066 JH 
322 (de daar poserende vrouw lijkt niet op 
Sien), F1068 JH219g en F1071 JH 104. 

2 Jules Michelet, La femme, Paris 1860. 
Een uitgebreid overzicht van het thema van 


moederschap — en de samenhang met 


Vrouw met kind op schoot 


Deze tekening neemt een aparte plaats in binnen een groep van negen 
voorstellingen van een moeder — meestal Sien — met een kind op schoot. 
Het is het enige blad waarin zij geen baby, maar een wat ouder meisje vast- 
houdt. We mogen aannemen dat al deze werken het moederschap tot thema 
hebben. Het hoort daarmee tot de motieven waarin Van Gogh een beeld 
wilde geven van de plaats die de vrouw in zijn ogen in de moderne maat- 
schappij zou moeten innemen. Zijn gedachten daaromtrent waren vooral 
gevormd door La femme van de door hem zeer bewonderde Jules Michelet, 
die de mening verwoordde dat de werkelijke bestemming van de vrouw die 
van moeder en echtgenote is. Slechts door een volstrekte toewijding daar- 
aan krijgt haar bestaan werkelijk waarde.2 

Wat voor goedbedoelde gedachten er ook aan ten grondslag liggen, 
de voorstelling doet enigszins beklemmend aan. Sien heeft haar hoofd met 
geloken ogen en onbewogen gelaatstrekken in de richting van het meisje 
gewend, dat een afstandelijke, wat benepen uitdrukking heeft. Men zou 
verwachten dat de rol van het kind in dit tafereel door Siens vijfjarige | 
dochter gespeeld zou worden; het kind is echter vrij groot en oogt wat 
ouder, en zou daarom Siens jongere zus kunnen zijn (zie cat. 53). 

Dit blad is altijd als een houtskooltekening beschouwd, maar vergelij- 
king met werken waarvan we met zekerheid weten dat ze met bergkrijt 
getekend werden (cats. 59-62) toont aan dat ook hier dit het voornaamste 
tekenmateriaal was.3 Van Gogh waste de voorstelling met aquarelverf die 
mogelijk een bruine tint had, maar door de verregaande verbruining van 
het papier — een goedkoop, houthoudend velijn — is dat niet meer overtuigend 
vast te stellen. De suggestie van licht dat reflecteert op het haar van de figu- 
ren, en onderdelen van hun kleding accentueert — zoals de plooien in Siens 


linkermouw — bereikte hij door het tekenmateriaal weer weg te schrapen. 


Michelets boek — in Van Goghs werk geeft 
Zemel 1987. Zie ook Van Lindert / Van 
Uitert 199go, pp. 56-58. Het motief van een 
vrouw met kind zou pas in 1888 in het 
Zuidfranse Arles opnieuw tot Van Goghs 
repertoire gaan horen. 

3 Bij de vergelijking werd gebruik gemaakt 


van vergrootglas en stereomicroscoop. 
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TENTOONSTELLING 


1962 Londen, nr. 10. 


1 Brief 334/276. 
2 F- JH 342. 
3 Zie de inleiding. 


In een brief uit eind maart 1883 maakte Van Gogh een schets en hij sloot 
twee losse velletjes met ‘krabbeltjes’ bij.! De tekening in de brief is een 
uitkijkje op een besneeuwd erf dat hij vanuit zijn woning kon zien;? een 
van de twee bijgesloten schetsen is een weergave van de tekening met 
Siens dochter die bij de wieg van haar broertje knielt (afb. 62a), de andere 
voorstelling is het blad dat hier centraal staat. 

In tegenstelling tot de andere bij deze brief behorende schetsen, 
betreft het hier geen kopie van een grotere tekening. Het is een geheel 
op zichzelf staande scène, met een voor Van Goghs doen ongebruikelijk 
sterk anecdotisch karakter. Hoewel het hier zonder twijfel om een brief- 
schets gaat, is het om die redenen — en vanwege de betrekkelijk grote 
aandacht waarmee de voorstelling is uitgevoerd — toch in deze catalogus 
opgenomen. De kunstenaar had bij het maken ervan een verhaal — of in 
zijn eigen woorden ‘droomerij’ — compleet met sfeertekening, in gedach- 
ten: ‘Het stelt voor een mijnheer die door te laat komen van een diligence 
of zoo, heeft moeten overnachten in een dorpsherberg. Nu is hij vroeg op- 
gestaan en terwijl hij tegen de kou een glaasje brandewijn laat inschenken 
betaalt hij de waardin (een vrouwtje met boeren muts). ’t Is echter nog 
heel vroeg ‘s ochtends, “la piquette du jour” [het krieken van de dag] — hij 
moet den postwagen halen — de maan schijnt nog en men ziet door het 
raam van de gelagkamer de sneeuw blinken en hebben de voorwerpen 
eigenaardige, grillige slagschaduwen. Deze historie is eigentlijk absoluut 
niets en het krabbeltje is ook niets maar door een en ander zult ge mis- 
schien begrijpen wat ik bedoel nl. dat alles dezer dagen een je ne sais 
quoi had, dat iemand den lust gaf om het op papier te krabbelen’ 1334/2706). 
Hoewel Van Gogh het niet zegt, is het meer dan aannemelijk dat hij der- 
gelijke tafereeltjes in gedachten had voor de onderwerpen van illustraties 
die hij aan tijdschriften hoopte te kunnen slijten 3 

De tekening werd door Van Gogh gemaakt in potlood, waarna hij 
zwarten versterkte met pen en penseel in (thans verbruinde) inkt. De 


muts van de vrouw achter de toog hoogde hij met wit. 
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APRIL-MEI 1883 


Potlood, zwart krijt, penseel in 
zwarte, grijze en witte dekkende 
waterverf, grijs gewassen, op 
licht roze-bruin vergé papier 
43,7 X 30,1 cm 

Watermerk: jv 

Niet gesigneerd 
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Hakkende man 


Deze tekening werd in de oeuvrecatalogi van De la Faille en Hulsker, 
en in de bestandscatalogus van het Van Gogh Museum, gerekend tot een 
groep tekeningen van landarbeiders die Van Gogh in de zomer van 1885 
in het Brabantse Nuenen maakte. In 19go werd het blad door Van der 
Wolk op basis van twee gegevens in zijn Drentse periode geplaatst: in een 
brief uit Drenthe van september 1883 (389/324] schrijft Van Gogh dat de 
mannen daar korte broeken dragen, en de arbeider in deze voorstelling is 
inderdaad gekleed in een korte, of liever halflange, broek. Het watermerk 
‘JV’ van het papier treffen we bovendien niet in werk uit Nuenen aan, 
maar wel in het Haagse blad Aardappelveld in de duinen,' en bovendien in 
een nieuwe, door Van der Wolk in 19ggo ontdekte tekening met een land- 
schap dat hij als Drenthe identificeerde? Van der Wolk opperde daarom 
dat Van Gogh enkele vellen van dit papier bij zijn vertrek uit Den Haag 
had meegenomen naar Drenthe. 

Daarbij werd echter over het hoofd gezien — of althans niet genoemd — 
dat Tsukasa Ködera er al in 1987 op heeft geattendeerd dat ons blad niet 
in de Nuenense periode thuishoort, maar dat het in Den Haag ontstond, 
voor mei 18833 Dezelfde man zien we namelijk rechts op de achtergrond 
van een grote tekening, Turfspitters in de duinen (afb. 6sa), die Van Gogh 
in mei 1883 maakte, en waarin hij verschillende eerder geschetste studies 
verwerkte (zie ook cats. 43, 44). De verblijfplaats van deze grote samen- 
gestelde compositie is onbekend, en de overgeleverde foto is van matige 
kwaliteit, maar desondanks lijkt de identificatie overtuigend. 

De man is traditioneel omschreven als een spitter, maar dat is onjuist, 
zoals uit nadere bestudering van beide bladen blijkt. In de grote compositie 
zien we hem in gezelschap van twee figuren die een houweel boven het 
hoofd houden en het lijkt er op dat hij met hetzelfde werktuig net een klap 
heeft gegeven. Zoals we op de studie van de enkele figuur goed kunnen 
zien, heeft hij de steel van zijn gereedschap geheel aan het einde vast. Om 
die reden kan zijn activiteit in ieder geval niet als spitten worden omschre- 
ven, want op die wijze kan hij daartoe nauwelijks kracht zetten. Opvallend 
is ook dat deze steel van zijn handen af breder wordt — wat bij een schop 
niet het geval is — en erg kort lijkt te zijn, want het brede uiteinde raakt in 


de tekening vrijwel de grond. Een houweel heeft inderdaad een kortere 
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65 Hakkende man 
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1 F1037 JH3go. 


2 Zie Otterlo 199go, p. 121 en nr. 71. 

Het nieuw ontdekte landschap is daarin 
nr. 72, Landschap te Drenthe uit een 
particuliere collectie; volgens de opgave 
in de catalogus uitgevoerd in zwart krijt, 
inkt en waterverf, en met de afmetingen 
27,5 X 42,0 Cm. 

3 Kòdera 1987, p. 62, noot 11. Ook opge- 
nomen in Kodera 1990, p. 136, noot 254. 
4 Dela Faille 1930, nr. 161. 

5 Het landschap met de vrouw met kind 
meet 29,9 Xx 43,8 cm. Het werd uitgevoerd 
in potlood, pen en penseel in bruin-zwarte 
inkt, witte dekkende verf, en licht bruin 
gewassen op lichtroze-bruin vergé papier 


met het watermerk JV. 





652 Detail van afb. 442. 





steel dan een schop, die bovendien vaak breed uitloopt om de stevige 
slagen waarvoor het bedoeld is beter te kunnen verdragen. 

Aan het groepje werken op papier met het watermerk ‘JV’ kan boven- 
dien een nieuwe tekening toegevoegd worden (afb. 6sb). Het blad werd ooit 
door De la Faille als niet van de hand van de kunstenaar opgenomen in 
zijn Les faux Van Gogh.4 Dat oordeel moet echter herzien worden. De teke- 
ning, thans in een particuliere collectie, werd eind 1995 ter expertise naar 
het Van Gogh Museum gebracht. Het toont een zeer Hollands (niet 
Drents) ogend landschap met boerderij en molen, waar op een landweg een 
vrouw met kind loopt. Stilistisch toont het sterke overeenkomst met het 
Aardappelveld in de duinen. Vergelijkbare tekenmaterialen vinden we daar 
en in de tekening met de gravende man terug. Alledrie de bladen zijn pen- 
seeltekeningen in zwart of bruin-zwart en wit, en ze vormen daarmee een 
op zichzelf staande groep binnen Van Goghs Haagse werk. Ook dit land- 
schap zal in april-mei 1883 ontstaan zijn, de tijd waarin Van Gogh de hand 
legde op een stapeltje getint vergé papier met watermerk ‘JV’. Het in 19go 
ontdekte blad biedt weinig aanknopingspunten over de plek van ontstaan; 


het kan uit Drenthe of uit Den Haag stammen. 
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66 Schillenhit 


Hoewel Van Gogh zich al vroeg in zijn kunstenaarsloopbaan had voorgenomen 
om beesten te tekenen, is deze voorstelling van een deerniswekkend paard het 
enige bekende blad waarin hij zo’n motief geheel op zichzelf staand, zonder 
verder bijwerk en op groot formaat vastlegde. In Etten had hij dieren bestu- 
deerd (zie cat. 20), en in Den Haag was hij daarmee doorgegaan door op straat 
paarden en ezels te schetsen. Twee straatscènes uit september 1882 mogen als 
het resultaat van die inspanningen worden beschouwd (afb. 66a).? Twee maan- 
den later had de kunstenaar een afgeleefd paard als model op het oog, maar de 
eigenaar vroeg drie gulden per ochtend als hij met het dier naar Van Gogh toe 
moest komen, en minstens de helft als de kunstenaar naar hem toe kwam. 
Deze betaalde de mensen die voor hem poseerden nooit meer dan een paar 
kwartjes voor een ochtend of middag, en schrok terug voor meer ervaren 
modellen die anderhalve tot twee gulden per dag vroegen3 De kosten voor zijn 
dierlijke model waren dan ook hoger dan Van Gogh zich kon veroorloven, te- 
meer daar hij niet minder dan ‘een 3o tal flinke studies’ in gedachten had 
[281/241). Aangezien ‘een studie waar men wat aan heeft’ al snel een half uur 


vergde zou hij dat paard een aantal ochtenden hebben moeten huren. 





VE Joh | | 





66a Studieblad met paard en wagen en 
ezelwagen (F952v JH 193), 1882. 


Otterlo, Kröller-Müller Museum. 
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Juni 1883 


Potlood, penseel in zwarte 
transparante en dekkende water- 
verf, op aquarelpapier 

5r,o Xx 63,5 cm 

Niet gesigneerd 
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1 Zie brief 263/230. 

2 Het andere blad is F1079 JH192. 

3 Zie voor deze prijzen brieven 207/178, 
273/238 en 336/278; voor de hogere prijzen 
190/163 (Scheveningse modellen) en 
202/173 (het model van de Haagse schilder 
David Artz). 

4 Voor beknopte informatie over de 
Haagse stadsreiniging en vuilnisbelt, 

zie Schmal 1995, p. 116. 

5 Zie brief 352/289. 

6 De informatie over de kenmerken van 
een dergelijk paard dank ik aan prof. 
H.J. Breukink van de faculteit diergenees- 
kunde der Rijksuniversiteit Utrecht. 

7 Zie daarover ook Louis van Tilborgh 
in zijn bespreking van de Schillenhit in 
Amsterdam 1991, pp. 36-37. Van Gogh 
maakte een variant op het thema van een 
schip dat het strand wordt opgesleept met 
een thans niet meer bekend schilderij uit 
september 1882; we kennen de voorstelling 
van een schets in brief 265/231. Schepen 
werden overigens in Scheveningen het 
strand opgetrokken omdat het dorp geen 
haven had. 

8 Zie voor Steinmetz, Balk 1993, p. 5. 

g Dit waren naast het hier besproken 
blad F131 JH 685, F132 JH 574 en 

Fg51 JH197. 


Pas in juni 1883 kwam het er echt van. Van Gogh had zich voorgenomen de 
Haagse vuilnisbelt met voddenrapers als motief aan te grijpen. In dat onder- 
werp speelden paarden een rol, want zij trokken de karren waarmee het afval 
naar die stortplaats, de zogenaamde ‘asvaalt’ of ‘mestvaalt’, gebracht werd,+ en 
Van Gogh voelde dan ook de behoefte aan voorbereidende studies van die die- 
ren. De mogelijkheid daartoe vond hij in de stallen van het op korte afstand van 
zijn huis gelegen station Rijnspoor, waar hij twee tekeningen maakte; tevens 
hoopte hij nog een paard van de vuilnisbelt te kunnen bestuderen. Of dat laatste 
ook lukte is onbekend, en derhalve kunnen we met enige reserve aannemen dat 
de hier voorgestelde schillenhit, zoals zo’n trekpaard genoemd wordt, een van 
die bij station Rijnspoor bestudeerde dieren was. De grote tekening die Van 
Gogh korte tijd later van de asvaalt maakte ging verloren, maar we kennen haar 
nog uit een briefschets (afb. 66b). Daarin is rechts op de achtergrond in de scha- 
duwen een paard te zien in dezelfde houding als het hier beschreven dier, zij 
het spiegelbeeldig. 

Hoewel het blad een studie is, sluit Van Goghs keuze voor een door zijn 
dagelijkse werk zwaar beproefde viervoeter naadloos aan bij zijn overtuiging 
dat het leven weliswaar moeizaam is, en vervuld van ‘meer sjouwerij dan rus- 
ten’ [293/251), maar dat er geen oplossing voor dat probleem is dan ‘savoir souffrir 
sans se plaindre’ (weten hoe te lijden zonder zelfbeklag) faro/181j. Dat Franse 
citaat haalde hij aan toen hij Theo het sentiment omschreef dat hij voelde bij 
het zien van de afgeleefde paarden die in Anton Mauves Salonstuk uit 1881 een 
vissersschip het Scheveningse strand op slepen (afb. 66c).7 Een soortgelijk 
gevoel had hem enige jaren eerder, in de herfst van 1878, overvallen toen hij in 
Brussel de armzalige paarden zag van de straatvegers daar. Hij vergeleek die 
dieren toen met een paard in een prent — uit een serie La vie d'un cheval — dat 
‘geduldig en lijdzaam, moedig toch en als 't ware vastberaden’ op zijn einde 
wacht [147/126). De Schillenhit geeft uitdrukking aan een vergelijkbaar sentiment; 
het dier heeft het werk net achter de rug — want het is uitgespannen maar 
heeft zijn oogkleppen nog op — en eet nu met van vermoeidheid knikkende 
voorbenen en hangende oren. Van het verdere levensverloop van dit paard 
hoeft niemand grote verwachtingen te hebben, maar zelf, zo is Van Goghs 
boodschap, aanvaardt het zijn kommervolle bestaan gelaten. 

De tekening is opgezet in potlood. In de manen van het paard bracht Van 
Gogh met gum twee lichte vegen aan. Het dier werd geplaatst tegen een don- 
kere achtergrond; laag in de voorstelling gebruikte de kunstenaar transparante 
verf, bovenin dekkende. Beide zijn nu overwegend donkergrijs tot bijna zwart, 
maar langs de randen zien we aanzienlijk bruinere partijen waar de tekening 
ooit door een passepartout werd afgedekt. Oorspronkelijk was de verf waar- 


schijnlijk donker sepiakleurig. Behalve om het witte paard een krachtig contrast 
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66b Schets in brief aan Theo van ca. 


ro juni 1883 (354/292). Amsterdam, 


Van Gogh Museum. 


te geven, had Van Gogh nog een reden voor dit donkere fond, want hij had al een 
eerdere schets van een paard op het blad gemaakt, waarvan lijnen nog zichtbaar 
moeten zijn geweest. Een ervan is nog steeds vaag te zien, beneden in het mid- 
den. De kunstenaar moet met veel kracht gewerkt hebben, want op de keerzijde 
van de tekening vinden we die, met andere lijnen, terug. Het blad lag bij het 
tekenen kennelijk op een andere studie, en nam nu daarvan donker materiaal 
over op de plekken waar Van Gogh schetste. Vaag is nog te zien dat het eerste 
paard over de breedterichting van het papier werd getekend, met de huidige rech- 
terzijkant van het blad beneden. Het hoofd van het dier bevond zich rechts (een 
deel daarvan met een neusgat is op de achterzijde nog te zien), en de thans nog 
net zichtbare potloodlijn hoorde bij de achterbenen aan de linkerzijde. 

Net als de catalogusnummers 18, 67 en 68 figureerde deze tekening, 
onder de titel Paard, in 1903 op de tentoonstelling bij Kunstzalen Oldenzeel in 
Rotterdam. Daaruit kan men afleiden dat de tekening moet hebben behoord tot 
de werken die Van Gogh aan het einde van 1885 bij zijn vertrek uit Nuenen bij 
zijn moeder had achtergelaten (zie cat. 18). Rond 1g1r kwam het blad in de col- 
lectie van de socioloog professor Rudolf Steinmetz uit Amsterdam (1862-1940), 
de zwager van de kunstpedagoog H.P. Bremmer (1871-1956). Overigens was het 
juist deze geleerde geweest die Bremmer ertoe had bewogen om tekenlessen en 
bijbehorende cursussen esthetica te geven.® Steinmetz zou in totaal twee schil- 
derijen en twee tekeningen van Van Gogh verwerven, alle uit diens Hollandse 
periode, waarbij zijn zwager wellicht als adviseur en bemiddelaar opgetreden 
was.9 In 1986 kocht de Vincent van Gogh Stichting het werk — via de kunsthan- 


del — van de weduwe van de zoon van Steinmetz. 





66e Anton Mauve, Bomschuit op het 


strand, 1882. Den Haag, Haags 


Gemeentemuseum. 
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67 Landschap in Drenthe 


Van de zestien of zeventien nog bekende tekeningen die tijdens Van Goghs 
verblijf in Drenthe ontstonden, bewaart het Van Gogh Museum er twee! 
waaronder deze subtiele weergave van de invallende schemering. 

In oktober 1881, toen Van Gogh nog in Etten woonde, had hij een 
vage afspraak met Anton Mauve (1838-1888) om hem in Drenthe, waar 
deze schilder regelmatig werkte, op te komen zoeken. Dat plan werd niet 
verwezenlijkt, en tot september 1883 kende Van Gogh de schilderachtige 
kwaliteiten van deze oostelijke provincie slechts van verhalen van zijn 
collega’s Mauve, Frans ter Meulen (1843-1927) en Anthon van Rappard 
(1858-1892). Door het enthousiasme van deze laatste begon in de zomer 
van 1883 Van Goghs plan om naar Drenthe te gaan vastere vormen aan te 
nemen, en toen aan zijn relatie met Sien Hoornik een einde kwam, besloot 
hij zich daar enige tijd te vestigen. Ook financiële overwegingen speelden 
een rol, want het verblijf op het platteland was aanzienlijk goedkoper dan 
in de stad. Van Goghs verblijf zou uiteindelijk krap drie maanden 
beslaan, van 11 september tot 5 december 1883. | 

Van Rappards beschrijvingen van de Drentse hei hadden bij Van Gogh 
herinneringen gewekt aan het Brabantse heidelandschap dat hij in zijn 
jeugd gekend had, maar dat door agrarische ontginning voor een belang- 
rijk deel was verdwenen. Het had voor hem een soort ‘strenge poezy’ 
bezeten [257/R 11), en iets dergelijks dacht hij ook in Drenthe te vinden. 
De heide bleek daar echter veel uitgestrekter en had op bepaalde tijdstip- 
pen een bijna desolaat karakter, ‘agacant vervelend en vermoeiend als de 
woestijn’ (390/325), dat hij nochtans graag wilde proberen vast te leggen. 
Liever was hem echter het effect van de invallende schemering: ‘Die 
zelfde agagant vervelende plek — ’s avonds als een arm figuurtje door de 
schemering zich beweegt — als die uitgestrekte, door de zon verschroeide 
aardkorst donker uitkomt tegen de fijne lilas toonen van den avondhemel, 
en het donkerblaauwe allerlaatste lijntje aan den horizon grond van lucht 
scheidt — kan subliem worden zóó als op een J. Dupré’ 390/325). Die mooie 
natuurobservatie is ook in deze tekening vastgelegd: de zon is net onder- 
gegaan, en het laatste licht ervan hangt als het ware iets boven de horizon. 
Van Gogh bereikte die suggestie met potloodarceringen die naar de rand 


van het blad zwaarder worden, en door het middendeel met verdunde 
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TWEEDE HELFT SEPTEMBER- 
BEGIN OKTOBER 1883 


Potlood, pen en penseel in 
bruine inkt, witte dekkende 
waterverf, op vergé papier 

31,4 X 42,1 Cm 

Watermerk: VdL; wapen met 
leeuw met zwaard en randschrift 
PRO PATRIA EENDRAGT MAAKT 
MAGT 


Niet gesigneerd 


Inv. d 81o M/1986 
F rro4 JH 424 


HERKOMST 

1881-86 A.C. van Gogh- 
Carbentus, Nuenen-Breda; 
1886-1go2 Schrauwen, Breda; 
1go2 J.C. Couvreur, Breda; 
1902-04 W. van Bakel en 

C. Mouwen, Breda; 1904 kunst- 
handel Buffa, Amsterdam, bij 
Amsterdam (Frederik Muller), 
3 mei, lot 34, voor f62,-; 

H. Gorter, Bussum; voor 1928 
kunsthandel d'Audretsch, Den 
Haag; G.H.E. van Suchtelen, 
Den Haag; A.L.J. Einthoven-van 
Suchtelen, Den Haag; 1953 
kunsthandel Huinck en 
Scherjon, Amsterdam; tot 1956 
W. Weinberg, New York; 1957- 
86 P.J. Goldberg, Londen, bij 
Londen (Sotheby's), ro juli, lot 
54; 1986 gekocht door het Van 
Gogh Museum, Amsterdam, bij 
Londen (Christie's), 2 december, 
lot 127. 


LITERATUUR 
De la Faille 1928, vol. 3, p. 63, 
vol. 4, pl. rxix; Vanbeselaere 


1937, PP. 237, 410; Tralbaut 
1959, PP. 215, 224, nr. 22; 





DRENTHE 


Tralbaut 1969, p. 122; De la 
Faille 1970, p. 404; Amsterdam 
1980-81, p. 71; 

Van Crimpen 1986, p. 70; 
Amsterdam 1987, p. 496, nr. 
2.789; Van Crimpen 1987 11, 
zonder p.nr.; Hulsker 1989, 

pp. 98, roo, nr. 424; Amsterdam 
IQ9I, pp. 40-41; De la Faille 
1992, vol. 1, pp. 63, 282, vol. 2, 
pl. 1xix. 


TENTOONSTELLINGEN 

Igoo-or Rotterdam, nr. 52? 
(mogelijk cat. 68); 1903 
Rotterdam, nr. 78; 1953 
Amsterdam, nr. 9; 1955 

New York, nr. 92; 1988 Rome, 
nr. 64; 19go Otterlo, nr. 74. 


1 Recent werd nog een blad uit de collec- 


tie, cat. 65, aan die periode toegeschreven, 


maar dat wordt hier als een tekening uit 
Den Haag gezien. Zie aldaar. 

2 Zie brief 381/316. 

3 Mijn dank aan Kees Posthuma voor 
deze technische gegevens. 

4 Zie geannoteerd exemplaar van de 
veilingcatalogus in het Rijksbureau voor 
Kunsthistorische Documentatie, Den 
Haag. 

5 Ibidem; het desbetreffende schilderij 
was F2o JH 417. 


witte dekverf te hogen. Tegen de schemerlucht steken de kleine figuurtjes 
van een man te paard en een vrouw af, maar het tegenlichteffect van het 
blad wordt vooral op de rechterhelft van de compositie bepaald door de 
masten en tuigage van twee schepen, enkele bomen en de grote boerderij. 
De schepen liggen waarschijnlijk gemeerd in een vaart achter de boerderij 
die, te oordelen naar hun positie, parallel loopt aan de horizon. Het rechtse 
schip heeft zijn zeil gestreken en de boegspriet opgetrokken — deze is 
nog net boven de horizon zichtbaar. Het andere schip heeft vermoedelijk 
zijn zeilen gegeid om ze te laten drogen. Het oppervlak ervan is te klein 
om op varen te duiden 3 

Voor de datering van deze pentekening bieden de brieven geen hou- 
vast, maar afgaande op de bomen, die nog vol in hun blad zitten, is het 
aannemelijk dat zij al tamelijk vroeg tijdens Van Goghs verblijf in 
Drenthe ontstond. Een datering in de tweede helft van september-begin 
oktober 1883 is daarom aannemelijk. 

Het blad moet hebben behoord tot de werken die Van Gogh in 1885 
bij zijn moeder in Nuenen achterliet. Die werken raakten vervolgens 
lang uit het zicht — zie hiervoor catalogusnummer 18 — en ze doken pas 
weer op in 1903, toen ze geëxposeerd werden bij Kunstzalen Oldenzeel 
te Rotterdam, waar dit blad tot het aangebodene behoorde, net als de 
catalogusnummers 18, 66 en 68. Landschap in Drenthe werd niet verkocht 
en verscheen een jaar later samen met 40 andere werken van de kunste- 
naar op een veiling bij Frederik Muller in Amsterdam.4 De tekening werd 
voor f 62, — verworven door de Amsterdamse kunsthandel Buffa, die het 
landschap waarschijnlijk kort daarop aan de dichter Herman Gorter 
(1864-1927) verkocht, samen met het eveneens op de veiling aangeschafte 
schilderij Onkruidverbrander.5 

Bij een van de eigenaren is de tekening ooit vrij zwaar beschadigd 
geraakt. Het papier was links gescheurd over de gehele hoogte; ook na 


restauratie — het papier werd gedoubleerd — is dat nog steeds zichtbaar. 
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SEPTEMBER-DECEMBER 1683 


Dekkende waterverf op velijn 
papier 

41,7 X 54,1 Cm 

Niet gesigneerd 


Inv. d 386 M/1977 
Froog JH399 


HERKOMST 

1881-86 A.C. van Gogh-Carbentus, 
Nuenen-Breda; 1886-1902 
Schrauwen, Breda; 1go2 J.C. 
Couvreur, Breda; 19o2 W. van 
Bakel en C. Mouwen, Breda; tot 
1925 M. Gieseler, Rotterdam-Den 
Haag; 1925-48 W. van Beuningen, 
Utrecht, bij Amsterdam (Mak van 
Waay), 27 oktober, lot 28, voor 
frooo,-; 1948-76 C.E. van Beunin- 
gen-Fentener van Vlissingen, Wasse- 
naar; 1976-77 W. van Beuningen, 
Zutphen; 1977 gekocht door het 
Van Gogh Museum, Amsterdam. 
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DRENTHE 


Landschap met turfhoop en 


boerderijen 


Deze waterverftekening ontstond tijdens Van Goghs verblijf van drie maan- 
den in Drenthe. Wanneer precies is niet vast te stellen, want het werk wordt 
niet vermeld in Van Goghs brieven, en de voorstelling geeft evenmin aan- 
knopingspunten. Net als bij het voorgaande blad hebben we hier te maken 
met een landschap bij schemering, een tijdstip waarop Van Gogh het Drentse 
landschap zeer schilderachtig vond (zie cat. 67). 

Het donkere bouwsel in het midden van de voorstelling is wel geïden- 
tificeerd als een onverlichte hut, maar dat is onjuist. Vermoedelijk betreft 
het hier een turfhoop, die, zoals we in enkele voorstellingen van de kunste- 


naar zien, in Drenthe inderdaad ongeveer in de vorm van een huis met 
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682 Schets in brief aan Theo van ca. 
22 oktober 1883 (399/335). 


Amsterdam, Van Gogh Museum. 
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DRENTHE 


1 Amsterdam 1987, cat. 13 op p. 120. 

2 Vergelijkbare hopen komen ook voor op 
F22 JH 421. In het schilderij zijn ze wat 
sterker afgerond, maar de schets in brief 
404/339 laat zien dat de turfhopen achter 
en rechts van de boerderij vergelijkbaar 
gebouwd waren, als in de hier besproken 
tekening. 

3 Eenzelfde vouw is te zien in F1094 

JH 398 een waterverftekening van een 
Drentse turfafgraving; het papier daarvan 
is identiek aan dat van de hier besproken 
tekening (eveneens zonder watermerk) en 
de voorstelling is getekend met vergelijk- 
bare materialen. De afmetingen zijn 

42,5 X 55,2 cm. Overigens is het papier van 
cat. 39 eveneens gelijk aan dat van deze 
bladen; het is in alle drie gevallen een 
velijn papier met een fijn grein. 

4 Het blad moet hebben behoord tot de 
werken die Van Gogh in 1885 bij zijn ver- 
trek uit Nuenen bij zijn moeder in 
Nuenen acherliet; zie hiervoor cat. 18. 

5 F468 JH1578. De andere werken date- 
ren uit Van Goghs Hollandse periode: F 24 
JH soo; F110 JH 941; F177 JH 543; F19o 
JH492; F943 JH156; F995 JH 56 en 
F1099g JH39g. Alle werken behalve Fgg5 
werden na zijn dood geveild bij Mak van 
Waay te Amsterdam. 

6 Zie voor deze gegevens het geannoteerd 
exemplaar van de veilingcatalogus in het 
Rijksbureau voor Kunsthistorische 


Documentatie, Den Haag. 


hellend dak werd opgestapeld. In een briefschets uit die tijd zien we bijvoor- 
beeld zo’n zelfde hutvormige opeenstapeling van turf met enkele arbeiders 
erbij, door Van Gogh nader toegelicht met ‘Dit waren lui die ik op ’t turf- 
veld zag die zaten te schoften achter een turfhoop met een vuurtje op den 
voorgrond’ 1399/335] (afb. 68a).* De donkere turfhoop in de waterverftekening 
beheerst de compositie, temeer daar de kunstenaar hem heeft laten weer- 
spiegelen in de sloot die een groot deel van de voorgrond beslaat. Op de ach- 
tergrond zijn twee boerderijen te zien. 

De tekening werd uitgevoerd in dekkende waterverf, soms sterk verdund 
om een aquareleffect te verkrijgen (zie cat. 39). In het midden loopt over 
de hele hoogte een rechte vouw waar het papier, voor het beschilderd werd, 
dubbel gevouwen was.3 

De tekening is vermoedelijk het blad dat in november 1903 bij Oldenzeel 
in Rotterdam geëxposeerd werd onder nummer 88, Landschap bij avond.4 
Het werk kwam daarna in het bezit van de Rotterdamse koopman M. Gieseler 
(1859-1925), die in de loop der tijd een vrij grote verzameling van Van Goghs 
werk zou bemachtigen: drie tekeningen en vijf schilderijen, waaronder een 
topwerk uit Arles, Tuingezicht, nu in het Art Institute te Chicago Op de 
veiling van zijn collectie in 1925 verwierf Willem van Beuningen (1873-1948), 
een broer van de scheepsmagnaat D.G. van Beuningen (1877-1955), de teke- 
ning voor f rooo.® In 1977 kocht het Van Gogh Museum het blad van een 


van zijn nazaten. 
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Aanhangsels 





1 Zie de inleiding, p. 32. 

2 Thomas Moore, Who is the maid? 
St. Jerome’s love, door Van Gogh over- 
geschreven uit Harriet Beecher Stowe, 
We and our neighbours, London 1875, 
pp. 108-09. Zie Pabst 1988, p. 95. 

De tekening bevindt zich op de rechter- 
helft van het blad. Op de linkerhelft, 
ondersteboven ten opzichte van de teke- 
ning, schreef Van Gogh het gedicht over. 
Onder de tekening liet hij het papier 
blanco. Daar werden later enige notities 
gemaakt door ir. V.W. van Gogh. In de 
brieveneditie uit 1953 is de schets afgebeeld 
in deel 1 op p. 294. 

3 Zie ook Van der Wolk 1986, p. 16, 
afb. 19. 

4 Ibidem, loc. cit, afb. 18. 

5 Twee andere opzetbladen voor tijd- 
schriftillustraties, t79g V/1962 en t 821 
V/1962, bevatten krabbeltjes die dermate 
nietszeggend zijn dat ze hier niet afgebeeld 
worden. 


6 Van der Wolk 1986, p. 16, afb. 16-17. 





Aanhangsel r 


Niet opgenomen werken 


Dit aanhangsel bevat zeven schetsen uit de collectie die niet in het catalogusdeel zijn 
behandeld. Het zijn pretentieloze werken uit de periferie van Van Goghs oeuvre; ze worden 
vooral voor de volledigheid afgebeeld, maar sommige ervan geven ook enig inzicht in 
Van Goghs werkwijze. De bladen bleven min of meer bij toeval bewaard. Zo werden vijf 
ervan door Van Gogh gebruikt om er een prent uit zijn verzameling van tijdschrift- 
illustraties op te plakken (nrs. 1.1, 1.3-1.6). 

De smoezelige voorstelling van een zaaier (nr. 1.1) was vermoedelijk een compositie- 
schets, bedoeld om een motief te bestuderen, de voorstelling af te bakenen en vervolgens als 
handleiding te dienen voor een groter blad. Het ontstond waarschijnlijk in september 1881 
in Etten.: Ook een kleine voorstelling van een landschap met landbouwakkers en huizen lijkt 
bedoeld om de compositie voor een groter werk te bepalen (nr. 1.2). Van Gogh gebruikte het 
papier verder om er een gedicht van Thomas Moore op over te schrijven. In de brieveneditie 
van 1953 werd de schets afgebeeld, voorafgaande aan de brieven uit Van Goghs Haagse 
periode.2 Dat het blad bij een brief bijgesloten was, is niet bewezen. Mogelijk werd de schets 
in Den Haag gemaakt, maar veel houvast voor een datering is er niet. 

Het landschap waarin een wat raadselachtige, zo te zien houten constructie is getekend 
(mogelijk een ophaalbrug), zal Van Gogh tijdens een wandeling in de omgeving van Etten 
of Den Haag gemaakt hebben (nr. 1.3), naar we mogen aannemen met de bedoeling het 
motief later eventueel verder uit te werken. Daarvan zag hij bij nader inzien blijkbaar af.3 

De voorstellingen van drie andere schetsen zijn met moeite of zelfs in het geheel 
niet te benoemen, en al evenmin eenvoudig te dateren. Een studie van, zo te zien, een in 
zijaanzicht weergegeven vrouw met omslagdoek, waarvan beneden in beeld de uitgestrekte 
linkerhand te herkennen is (nr. 1.4), werd door Van Gogh getekend met wit tekenmateriaal, 
mogelijk krijt. Hij trachtte de kennelijk mislukte voorstelling vervolgens weg te gommen 
of poetsen, maar zonder succes. 

Op het goedkope machinale papier waarop hij veel van zijn tijdschriftillustraties 
plakte, tekende de kunstenaar een constructie waarvan de bedoeling ten enenmale ondui- 
delijk is (nr. 1.5). Op vergelijkbaar papier zien we een andere vluchtige schets, mogelijk 
van een vrouwenfiguur (nr. 1.6).4 De bolle lijnen waarmee hier getekend is doen overi- 
gens eerder aan Van Goghs late werk denken dan aan zijn vroege, tamelijk hoekige 
tekentrant, maar het geheel is te summier om er iets definitiefs over te kunnen zeggen 

De marge van een publicatie met de titel Les victimes du devoir bevat tenslotte twee 


minieme landschapjes met wilgen (nr. 1.7).6 
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Ir Zaaier. 


Etten, september 1881. 

Potlood op velijn papier. Bladmaat 
29,8 x 22,5 cm, de omkaderde voor- 
stelling 23,5 X 13,5 Cm. 

Verso: tijdschriftillustratie naar George 
Henry Boughton met onderschrift 
‘Pricilla. Dessin de G.-H. Boughton, 
d'après son tableau (cent-onzième 
Exposition de la Royal Academy)’. 
Tijdschrift onbekend. 

Inv. d3o2 V/1962; F- JH 44 
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1.2 Akkers en huizen. 

Mogelijk Den Haag 1882-83. 
Potlood op velijn papier. Bladmaat 
20,6 x 26,8 cm, de omkaderde voor- 
stelling 5,0 x 9,2 cm. 


Inv. br455 V/1962; F- JH-— 
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1.3 Landschap met ophaalbrug (?°). 


Etten of Den Haag 1881-83. 
Bruinzwart krijt op vergé papier, 

40,0 X 31,1 Cm. 

Watermerk: MICHALLET. 

Verso: tijdschriftillustratie door 
William Jenkin, The distress in Paris: 
giving soup to the poor at the charity 
kitchen, uit: The Illustrated London News 


64 (1873). 
Inv. t204 V/1962; F- JH -— 
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1.4 Vrouw met omslagdoek in zijaanzicht. 


Etten of Den Haag 1881-83. 

Wit krijt (2), grotendeel uitgegomd of 
weggepoetst, op grijs velijn papier, 
399309 CM 

Verso: tijdschriftillustratie, Cottage life 
in Warwickshire, baking day, uit: The 
Illustrated London News Go (1872). 

Inv. t419 V/1962; F- JH- 
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1.5 Constructieschets. 


Mogelijk Den Haag 1882-83. 


Houtskool op grof bruin vergé papier, 
29,7 X 26,2 cm. 

Verso: tijdschriftillustratie door 
Bealmarch, The English Sunday as it is. 
Tijdschrift onbekend. 

Inv. t532 V/1962; F- JH — 
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1.6 Vrouwenfiguur (°). 


Niet te dateren. 

Zwart krijt op grof bruin vergé papier, 
30,7 X 41,6 cm. Verso: tijdschrift- 
illustratie, St. Andrew's day, banquet 

of the Scottish corporation at St. James's 
Hall, uit: The Graphic 6 (1872). 

Inv. t576 V/1962; F- JH- 





1.7 Twee schetsen van landschappen 


met wilgen. 

Niet te dateren. 

Houtskool op velijn papier (boek- 
omslag). Bovenste schets: 5,0 x 5,8 
cm, onderste schets: 4,8 x 5,8 cm. 
Getekend in de rechtermarge van 
het omslag van Luc-Olivier Merson, 
Les victimes du devoir, z.p., zj. 


Inv. t1344 V/ 1962; F- JH -— 
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1 Zie de introductie van Jo van Gogh- 
Bonger tot de brieven, p. 4 in de editie 
van 1990. Zie ook Du Quesne-Van Gogh 
1910, p. 20. 

2 Van Gelder 1955, pp. 23-28. In onge- 
veer dezelfde vorm opgenomen in de 
bestandscatalogus van de werken van Van 
Gogh in Museum Kröller-Müller uit 1957, 
waarvan hier de editie uit 1959 wordt 
gebruikt: Otterlo 1959, pp. XIII-XXI. In 
de brieveneditie uit 1953 zijn Juv. IX en 


X opgenomen in vol. 4, op pp. 328-29. 





Aanhangsel 2 


Afgewezen werken 


JUVENILIA 
Toen Van Gogh in 1880 op advies van zijn broer Theo besloot om kunstenaar te worden 
was dat niet omdat hij een sluimerend virtuoos tekentalent bezat dat alleen nog maar voor- 
zichtig wakker gepord hoefde te worden. Dat blijkt evident uit de tekeningen die in de periode 
tussen circa 1872 en 1879 ontstonden (cats. 1-12). Evenmin konden Van Goghs familieleden 
zich uit zijn jeugd noemenswaardige artistieke prestaties herinneren. Van Goghs moeder 
tekende zelf niet onverdienstelijk en zou dergelijk talent bij haar zoon beslist opgemerkt hebben. 

Vrijwel uit het niets doken in de jaren veertig en vijftig veronderstelde jeugdwerken 
van Van Gogh op, die hij tussen zijn achtste en tiende levensjaar gemaakt zou hebben. 
Zij leken op een tot dan onbekende, al vroeg aanwezige tekenaanleg te wijzen. Het ging 
om zeven bladen waarvan er zich twee, Juv. IX en X (nrs. 2.1, 2.2), in het Van Gogh 
Museum bevinden. 

Een centrale rol in de ontdekking van die veronderstelde jeugdwerken speelde de 
Utrechtse kunsthistoricus Jan G. van Gelder. Hij schreef voor het eerst in 1955 in De tafel- 
ronde over enkele van die tekeningen; Juv. IX en X werden al in 1953 door V.W. van Gogh 
in de toenmalige editie van Van Goghs brieven gepubliceerd? Deze ontdekkingen leidden 
ertoe dat in de herziene editie van De la Failles oeuvrecatalogus uit 1970 ten opzichte van 
de uitgave uit 1928 een nieuwe categorie met tekeningen werd opgenomen, de zogenaamde 
‘Juvenilia’, met een introductie van Van Gelder. Onder die noemer werden niet alleen de 
werkelijke jeugdtekeningen bij elkaar gezet; ze omvatte ook alle andere, aanzienlijk latere 
tekeningen en drie schetsboekjes die Van Gogh maakte voor hij kunstenaar werd. Deze 
werken ontstonden vermoedelijk tussen 1872-73 en 1879 (zie cats. 1-4), dus in de periode 
waarin Van Gogh, die op 30 maart 1853 werd geboren, 19 tot 26 jaar oud was. Elf van 
deze tekeningen bevinden zich in het Van Gogh Museum (cats. 1-11), evenals de drie 
schetsboekjes. Van Gelder zag het geheel van de juvenilia als een bewijs dat Van Goghs 
tekenaarschap al in 1862 of vroeger begonnen was, en dat hij in 1879 in de Borinage 
eigenlijk slechts de draad weer oppakte. 


Dat is een aanvechtbaar standpunt, want zelfs als de authenticiteit van jeugdtekenin- 


gen vaststaat is het twijfelachtig of ze, als een soort prelude, moeten worden toegevoegd 


aan het oeuvre dat een volwassen kunstenaar jaren later en met volstrekt andere intenties 
maakte. Maar ook als men die kritische opstelling achterwege laat kan alleen het meren- 
deel van de latere juvenilia inderdaad overtuigend tot Van Goghs oeuvre gerekend worden 
(zie de catalogusnummers). Van slechts een werk in het Van Gogh Museum dat tot die 


categorie hoort wordt hier, voor het eerst, de authenticiteit betwist (nr. 2.7). 
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De authenticiteit van verreweg het merendeel van de vroegste werken in De la Faille, Juv. I 
tot en met XII, is daarentegen zeer dubieus.3 Zij omvat onder meer de in 1955 door Van 
Gelder gepubliceerde bladen. Deze ‘kindertekeningen’ zouden — getuige de dateringen 


die de meeste ervan dragen — gemaakt zijn tussen januari 1862 en februari 1864. Ze stam- 


men daarmee uit de periode waarin Van Gogh acht tot tien jaar oud was. In het Van Gogh 


Museum bevinden zich buiten de twee al genoemde werken (nrs. 2.1, 2.2) nog drie van 
deze tekeningen, Juv. I, IV en VII (nrs. 2.3-2.5). Er is bovendien een zesde werk dat in 
De la Faille ontbreekt, maar dat getuige het opschrift ‘1862 V.W. van Gogh 8 maart’ zeker 
ertoe gerekend moet worden (nr. 2.6). 

Deze vroegste aan Van Gogh toegeschreven werken vormen in alle opzichten een 
merkwaardig allegaartje. Dat we hier met Van Goghs jeugdwerk te maken zouden hebben, 
werd in 1957 al betwijfeld door de Belgische Van Goghvorser Marc Edo Tralbaut.4 Tien 
jaar later verwierp Anna Szymanska resoluut de correctheid van de toeschrijving in de 
studie die zij wijdde aan Van Goghs vroegste tekeningen In zijn boek uit 19go over 
Van Goghs jeugd in Zundert sloot Frank Kools zich schoorvoetend aan bij Van Gelders 
standpunt, zij het niet bij diens stelling dat deze werken gezien moet worden als een 
eerste begin van Van Goghs kunstenaarschap.® 

Een belangrijke reden om de werken in 1g7o in De la Faille op te nemen moeten de 
herkomsten zijn geweest. De tekening van de distel en het kleurige bloemenboeketje zijn, 
indien de overlevering vertrouwd mag worden, terug te voeren tot drie tantes van Van 
Gogh, zijn vaders zusters Antje, Doortje en Mietje? Zij gaven in Helvoirt godsdienstonder- 
richt en beloonden betoonde ijver van hun leerlingen met een plaatje, waarvoor ook teke- 
ningen van hun neefje gebruikt zouden zijn. Een van hun leerlingen, mevrouw J. van 
Erkelens, kwam op deze manier in het bezit van drie van deze bladen, Juv. IX, X en XI. 
Zij schonk ze aan een Helvoirtse vriendin, mevrouw Rijnders-Coolen, waar ze in de jaren 
vijftig opdoken. 

Juv. IX en X werden in 1966 door V.W. van Gogh verworven voor de Vincent van 
Gogh Stichting. Omdat dergelijk werk van oudsher in de collectie ontbrak had hij in 1965 
al Juv. IL, IV en VII gekocht van H. Kokkeel te Utrecht. Deze had ze ooit als betaling ont- 
vangen van ene Cloos uit Amsterdam, die ze op zijn beurt weer gekregen had van de 
familie Aalbersberg, waar ze zich bevonden omdat een lid van die familie bij het gezin 
Van Gogh werkzaam zou zijn geweest. Het zesde blad in het Van Gogh Museum, niet in 
De la Faille, maar gesierd met het forse opschrift ‘1862 V.W. van Gogh 8 maart’, kwam 
geheel uit het niets tevoorschijn. Uit een accountantsrapport is op te maken dat het zeer 
waarschijnlijk in 1967 werd geschonken, maar door wie is onbekend? 

Is de herkomst van die laatste tekening onduidelijk, de herkomstgeschiedenissen van 
de andere vijf werken doen, zacht uitgedrukt, zeer gekunsteld aan, want ze hebben wel 
opvallend veel escapades nodig voordat ze zich behaaglijk in de nabijheid van Van Gogh 
kunnen ophouden. Andere aan Van Goghs kinderhand toegeschreven werken hebben 


evenzeer de verontrustende eigenschap dat ze vrijwel uit het niets komen opduiken. 
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3 Juv. XII, een voorstelling van een 
schuur en boerderij, ken ik slechts van 
reproducties. In De la Faille wordt ver- 
meld dat in het handschrift van Vincents 
vader op de achterzijde is vermeld ‘8 
Februari 1864 Vincent’. Op die datum 
was dominee Van Gogh jarig en de teke- 
ning zou daarom een cadeau van zijn 
oudste zoon zijn geweest. De tekenstijl 
van deze voorstelling is aanzienlijk 
onhandiger dan van de Juv. I-XI, en 
mede gezien het opschrift lijkt het aanne- 
melijk dat het blad van de hand van Van 
Gogh is. Aangezien het echter niet in het 
echt bestudeerd kon worden is het hier 
buiten de discussie gelaten. 

4 Tralbaut 1957, p. 20. 

5 Szymanska 1968, pp. 6-7. 

6 Kools 1990, pp. 105-16. 

7 Johanna Wilhelmina (‘Antje’) van 
Gogh (1812-1883), Dorothea Maria 
(‘Doortje’) van Gogh (1815-1882) en 
Maria Johanna (‘Mietje’) van Gogh 
(1831-1911). 

8 Het betreft hier een rapport uit 1972 
aangaande de uitbreiding van de collectie 
van de Vincent van Gogh Stichting, opge- 
steld door de Nederlandse Accountants 
Maatschappij (Archief Van Gogh 
Museum). Onder het jaar 1967 werd 
opgenomen de schenking van een jeugdte- 
kening van Vincent van Gogh, zonder 
nadere specificatie. Er is geen ander blad 


dat hiermee geïdentificeerd kan worden. 


9 Een ervan, F 1609, wordt in De la 
Faille ook tot die periode gerekend. Jan 
Hulsker nam slechts de keerzijde op, een 
voorstelling van een rijtuig met paard 
(JH 2089). Het andere blad naar 
Bargue, met inv. nr. d 62 V/1962, ont- 
breekt in beide oeuvrecatalogi. 

10 Londen 1962, nr. VI. 

11 F 43 JH 516. 





Geen van de jeugdwerken in het Kröller-Müller Museum was bekend voor hun publicatie 
door Van Gelder. Twee ervan, Juv. III en VIII, bleken in 1953 in bezit te zijn van 

A. Declemy in Den Haag, beide andere, Juv. II en VI, werden door Van Gelder aan het 
museum geschonken. Over hun herkomst is verder niets bekend. 

Niet alleen de herkomsten zijn onovertuigend, ook verder is er weinig in de bladen 
in het Van Gogh Museum dat vertrouwen aangaande hun authenticiteit inboezemt. In 
technisch opzicht zijn ze veel te goed om het werk van een kind te kunnen zijn. Dat het 
vermoedelijk allemaal kopieën van prenten zijn, zoals Van Gelder terecht stelt, maakt 
weinig verschil. Ook in een kopie herkent men een kinderhand, hier daarentegen zien we 
lijnen en arceringen die een vrij geoefende tekenaar verraden. Indien de jonge Vincent 
tot het maken van dergelijk werk in staat was geweest zou hij zonder twijfel bij zijn 
gezinsleden een reputatie van getalenteerd kind opgebouwd hebben. 

De signaturen dragen verder aan de twijfel bij. Juv. I, IV en VII, alle afkomstig van 
Kokkeel, hebben opschriften in een kinderhand. In de schrijfwijze van de verschillende 
letters bestaan dusdanig grote verschillen dat ze niet van dezelfde persoon afkomstig lij- 
ken te zijn; wellicht moet men daar in het geval van een kind echter niet al te veel waarde 
aan hechten. De twee bladen die zo gul bij de godsdienstles cadeau werden gedaan, zijn 
ondertekend door twee verschillende volwassenen. Een daarvan had een schuinliggend 
handschrift, de ander een meer rechtstaand. De laatste ondertekende met ‘V van Gogh jr 
[junior] ft [fecit: heeft dit gemaakt)’. De toevoeging ‘junior’, gewoonlijk gebruikt indien 
een zoon dezelfde voornaam draagt als zijn vader, is volstrekt overbodig, want Van Goghs 
vader heette Theodorus. Weliswaar heette diens vader Vincent, maar voor het onderscheid 
tussen grootvader en kleinzoon worden de toevoegingen jr. en sr. niet toegepast. 

Het zesde blad in het museum draagt eveneens een opschrift in een volwassen schrijf- 
wijze, maar dat is afkomstig van weer een andere, derde hand. Al deze tegenspraken, 
onduidelijkheden en onwaarschijnlijkheden overziend is er alle reden om de juistheid 
van de toeschrijving van deze zes werken aan Van Gogh krachtig tegen te spreken. 


Ze zijn daarom dan ook niet in deze catalogus opgenomen. 


ANDERE NIET OPGENOMEN WERKEN 
Twee studies naar modelvoorbeelden uit Charles Bargues Exercices au fusain zijn hier niet 
opgenomen omdat ze niet, zoals beweerd wordt in de bestandscatalogus van het Van Gogh 
Museum uit 1987, in de Borinage of Brussel gemaakt werden: ze horen tot Van Goghs 
werk uit Auvers-sur-Oise uit 18go en zullen in het laatste deel van deze tekeningencata- 
logus behandeld worden.9 

Van een blad dat in De la Faille bij de latere juvenilia is opgenomen als nummer XXIV 
(nr. 2.7) wordt hier de authenticiteit betwist. Het werk ontbrak in de editie van deze ceuvre- 
catalogus uit 1928. In 1953 werd het door ir. V.W. van Gogh afgebeeld bij een brief die 
Van Gogh in juli 1876 uit Isleworth schreef, zonder dat de inhoud daarvoor een speciale 


aanleiding gaf (83/70). In een tentoonstelling uit 1962 werd de tekening vervolgens opgeno- 


_ 248 


mm 


er nn 


ee ne 
WT! 7 


* 


Dn 
hd 


| 


« 


EERE TE 


ig 





t 
za ord Zart 


Ar l, 


Gerke CAAed ei we 4 


2.1 Distel. 

Zwart krijt op velijn papier, 

18,5 X 14,5 CM. 

Gesigneerd r.o: V W van Gogh 6 
October 1863. Verso: aanzet voor een 
tekening in blauw krijt (bloemboeket?). 
Inv. d7so V/1966; Juv. IX JH — 


2.3 Studies van dieren- en mensenkoppen. 


Zwart krijt op vergé papier, 

22,1 X 17,5 Cm. 

Watermerk: De ERVEN D.B […] (afge- 
sneden beneden en rechts). 
Gesigneerd in potlood r.o.: 

V W van Gogh 3 Januarij 1862. 

Inv. d4o4 V/1972; Juv. 1 JH - 


… 


Ve de mar eee 















2.2 Boeketje bloemen. 


Pen en penseel in transparante water- 
verf op velijn papier, 15,9 X 13,9 cm. 
Gesigneerd r.o.: V van Gogh j! ft. 


Inv. d751 V/1966; Juv. X JH - 
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2.4 Houtzaagmolen. 


Zwart krijt op vergé papier, 
14,2 X 19,0 cm. 

Gesigneerd in potlood r.o.: 
V.W. v. Gogh 2 October 1862. 
Inv. d 305 V/1972; Juv. IV JH - 
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men onder de titel Houses at Isleworth,'° en als Juv. XXIV hield het die naam. Dat laatste 
is nogal wonderlijk, want de redactie van De la Faille 19g7o bracht de tekening niet in ver- 
band met Isleworth, maar met een passage in de al genoemde brief waarin Van Gogh 
aan zijn broer schrijft over de fraaie tuinen en lanen van Hampton Court. Onder de titel 
Houses at Isleworth werd het blad eveneens opgenomen in de bestandscatalogus van het Van 
Gogh Museum uit 1987. 

Niemand zou in deze tekening ooit een jeugdwerk van Van Gogh herkend hebben als 
het zich in een andere collectie dan die van de familie Van Gogh had bevonden. Het heeft 
niets gemeen met de andere vroege tekeningen (zie cats. 1-12). De voorstelling is uitgevoerd 
in niet meer dan potlood, terwijl Van Gogh dat materiaal meestal combineerde met een 
fijne pen voor contouren en details. Belangrijker is echter de tekenwijze met dat potlood: | 
het geheel is beheerst en vaardig opgebouwd uit vlakken in vele nuances van grijs, waarbij 
een stompe punt of de zijkant daarvan werd gebruikt, en plaatselijk vermoedelijk werd 
gedoezeld. Lijnen ontbreken vrijwel geheel, alleen enkele takken van de bomen werden 
daarmee aangegeven. Daarin herinnert echter niets aan de wirwar van spichtige takken 
die we meestal in Van Goghs vroege tekeningen van bomen aantreffen (zie cats. 1-4, 7). 
De wijze waarop het bladslag werd getekend, met kleine onregelmatige grijze vlakken 
en wat zwaarder aangezette streekjes voor afzonderlijke bladeren, heeft ten enenmale 
niets met Van Goghs tekentrant uit welke periode dan ook gemeen. Het werk is mogelijk 
een geschenk geweest aan Theo of Vincent van Gogh, van een vooralsnog anonieme 
kunstenaar. 

Een blad met studies van handen en een vrouw met een takkenbos op haar rug, dat in 
197o in De la Faille voor het eerst werd gepubliceerd, als nummer 1689 van de ‘Supplementary 
drawings’, is hier eveneens niet opgenomen (nr. 2.6). Hulsker verwierp de authenticiteit 
ervan al eerder, en in de bestandscatalogus van het Van Gogh Museum figureert het even- 
eens als ‘rejected work’. Het buitengewoon onhandig getekende schetsblad werd door de 
redactie van De la Faille zelfs in Nuenen geplaatst. Het vrouwtje met de nauwelijks als 
zodanig herkenbare takkenbos moest, zo meenden zij, in verband gezien worden met de 
voorstelling van de Winter uit een reeks met de seizoenen die Van Gogh in 1884 in Nuenen 
maakte voor de goudsmid Antoon Hermans, een doek waarop figuren met takkenbossen in 
de sneeuw voorkomen. De handen zouden van wat later dateren en horen tot een groep 
van dergelijke studies die de kunstenaar in de eerste maanden van 1885 schetste. Met de 
trefzekere tekenwijze die Van Gogh zich in die tijd al meester had gemaakt heeft dit werk 
echter niets van doen. Zo het al aan Van Gogh toegeschreven moet worden, dan zou het tot 
zijn vroegste schetsen uit de Borinage of Brussel gerekend moeten worden, en dus gemaakt 
moeten zijn in 1879-1880. Maar zelfs voor die begintijd lijkt de tekentrant te stuntelig, en 
in ieder geval onhandiger dan zijn werk dat in de jaren zeventig ontstond (cats. 1-12). Dat 
uitgerekend dit werk ons een indruk zou bieden van Van Goghs eerste schreden op het 


artistiek pad is onaannemelijk, en het krijgt hier dan ook het nadeel van de twijfel. 
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2.5 Huis met schuur. 


Zwart krijt op vergé papier, 

22,3 X 14,5 CM. 

Watermerk ED […] (en leeuw ?; 
afgesneden rechtsboven). 
Gesigneerd in potlood r.o.: 

V.W. van Gogh 25 January 1863. 
Inv. d 304 V/1972; Juv. VII JH -— 
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2.7 Huizen. 


Potlood op velijn papier, 14,3 X 14,7 cm. 
Ongesigneerd. 


Inv. d3o6 V/197o; Juv. XXIV JH - 
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2.6 Schuur. 


Potlood en transparante waterverf op 


vergé papier, 19,7 x 25,0 cm. 


Gesigneerd r.o.: 
1862 V.W. van Gogh 8 Maart. 
Inv. d 406 V/1969; F- JH- 





2.8 Vrouw met takkenbos en studies van 


handen. 

Potlood op aquarelpapier, 22,4 Xx 35,7 cm. 
Ongesigneerd. 

Verso: rechthoekig kader in potlood met 
lijmresten. 


Inv. d55 V/1962; F1689 JH -— 
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1892 RorrerDAM Kunstzalen 
Oldenzeel, oktober-november 
Vincent van Gogh 


I897 GRONINGEN Groningsch 
Museum, maart-april 
[Titel onbekend] 


IQOO-OI ROTTERDAM Rotter- 
damsche Kunstkring, 23 decem- 
ber-ro februari 

Tentoonstelling van teekeningen van 


Vincent van Gogh 


1903 ROTTERDAM Kunstzalen 
Oldenzeel, november _ 


Vincent van Gogh 


1904 ROTTERDAM Kunstzalen 
Oldenzeel, ro november-15 de- 
cember 


Vincent van Gogh 


I9O5 AMSTERDAM Stedelijk 
Museum, 15 juli-r september 


Tentoonstelling Vincent van Gogh 


1906 MipperBurG Vereeniging 
‘Voor de Kunst’, 25 maart-1 april 
Tentoonstelling van werken van 
Vincent van Gogh (verzameling 
mevr. Cohen Gosschalk) 
RorTrERDAM Kunstzalen 
Oldenzeel, 26 januari-28 februari 


Tentoonstelling Vincent van Gogh 


1907 BERLIJN Ausstellungshaus 
am Kurfürstendamm, december 
Vierzehnte Ausstellung der Berliner 


Secession, Zeichnende Künste 


I9O8 AMSTERDAM Kunstzalen 
C.M. van Gogh, 3-24 september 
Vincent van Gogh tentoonstelling 
DRESDEN Emil Richter, april-mei 
Vincent van Gogh / Paul Cézanne 
FRANKFURT Kunstverein, 14-28 juni 


V. van Gogh Ausstellung 





Tentoonstellingen 


MÜNCHEN Moderne 
Kunsthandlung, april 
Vincent van Gogh 


I90Og-IO BERLIJN Ausstellungs- 
haus am Kurfürstendamm, 

27 november-g januari 

19. Ausstellung der Berliner Secession, 


Zeichnende Künste 


IQIO KEULEN Kunstverein, janu- 
ari; FRANKFURT, Moderne Kunst- 
handlung Marie Held, februari 
[Titel onbekend] 


IQIO-II RotrERDAM Kunsthandel 
A.M. Reckers, 17 december- 

I5 januari 

Het dier in de beeldende kunst 


IQII AMSTERDAM Larensche 
Kunsthandel, juni 
Tentoonstelling van schilderijen, 
aquarellen en teekeningen van 


Vincent van Gogh 


IQI2 DeN HAAG Modelhuis, 
juli-augustus 
Tentoonstelling van teekeningen 


door Vincent van Gogh 


1913 DEN HAAG Gebouw Lange 
Voorhout 1, juli-1 september 


Werken van Vincent van Gogh 


IQI4-1I5 AMSTERDAM Stedelijk 
Museum, 22 december-12 januari 
Teekeningen door Vincent van Gogh 
uit de verzameling van mevrouw 
J. van Gogh-Bonger en den heer 
V.W. van Gogh 


1920 New York Montross 
Gallery, 23 oktober-sluitingsdatum 
onbekend 


Vincent van Gogh exhibition 
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1923 UrtrecHTtT Vereeniging 
‘Voor de Kunst’, 28 januari- 
25 februari; ROTTERDAM 
Rotterdamsche Kunstkring, 

15 maart-2 april 

Vincent van Gogh. Teekeningen- 
collectie van Mevr. J. van Gogh- 
Bonger 


1924 AMSTERDAM Gebouw voor 
Beeldende Kunst, maart-april 
Vincent van Gogh tentoonstelling 
BazeL Kunsthalle, 27 maart- 

21 april 

Vincent van Gogh 

STUTTGART Württembergischer 
Kunstverein, oktober-november 
Ausstellung Vincent van Gogh. 
1853-1890 

ZüÜricH Kunsthaus, 3 juli- 

Io augustus 

Vincent van Gogh 


1925 DeN Haag Pulchri Studio, 
maart-april 
Vincent van Gogh 


1926 AMSTERDAM Stedelijk 
Museum, 15 mei-15 juni 

Vincent van Gogh tentoonstelling 
ter gelegenheid van het internatio- 
nale jeugdfeest der S.J.1. 

LONDEN The Leicester Galleries, 
november-december 

Vincent van Gogh exhibition 
MÜNCHEN Glaspalast, 1 juni- 
begin oktober 

[. Allgemeine Kunst-Ausstellung 


1927-28 BERLIJN Otto Wacker, 
6 december-1 februari; WENEN 
Neue Galerie, februari-maart; 
HANNOVER Kestner Gesellschaft, 
3-25 april 

Vincent van Gogh. Erste grosse 
Ausstellung seiner Zeichnungen 


und Aquarelle 


1928 Parijs Galerie Dru, 
23 juni-12 juli 
Aquarelles, dessins et pastels de 


Van Gogh (1853-1890) 


1929 AMSTERDAM Stedelijk 
Museum, 19 oktober-17 november 
Teekeningen en aquarellen door 


Vincent van Gogh 


I930 LAREN Openbare Leeszaal, 
4-30 september 


Teekeningen van Vincent van Gogh 


1931 AMSTERDAM Stedelijk 
Museum, 7 februari-7 maart 
Vincent van Gogh. Werken uit de 
verzameling van Ir. V.W. van Gogh, 
in bruikleen afgestaan aan de 


Gemeente Amsterdam 


I932 AMSTERDAM Kunsthandel 
Huinck & Scherjon, 14 mei-18 juni 
Schilderijen door Vincent van Gogh, 
J.B. Jongkind, Floris Verster 
MANCHESTER Manchester City 
Art Gallery, 13 oktober-27 november 
Vincent van Gogh. Loan collection 


of paintings & drawings 


1937 Osro Kunstnernes Hus, 
3-24 december 

Vincent van Gogh. Malerier, 
tegninger, akvareller 

Parijs Les Nouveaux Musées, 
juni-oktober 


La vie et Veuvre de Van Gogh 


1938 KOPENHAGEN 
Charlottenborg, januari 
Vincent van Gogh. Malerier, 


tegninger, akvareller 


IQ4I Drrrr Museum Paul Tétar 
van Elven, april-7 mei 
Kunstverzameling H. Tutein 
Nolthenius 


I945 AMSTERDAM Stedelijk 
Museum, 14 september-1 december 
Vincent van Gogh. Een documentaire 


tentoonstelling 


I946 KOPENHAGEN 
Charlottenborg, 22 juni-14 juli 
Vincent van Gogh 

MAASTRICHT Bonnefanten, 
13-27 januari; HEERLEN Raadhuis, 
8-24 februari 

Vincent van Gogh 

STOCKHOLM Nationalmuseum, 
8 maart-28 april; GÖTEBORG 
Göteborgs Konstmuseum, 3-26 mei; 
MarMÖ Malmö Museum, 29 mei- 
16 juni 

Vincent van Gogh. Utställning 
anordnad till förmàán för svenska 
hollandshjälpen 


1947 GRONINGEN Kunstlievend 
Genootschap Pictura, 25 mei- 

15 juni 

Tentoonstelling van tekeningen en 
aquarellen van Vincent van Gogh 

uit de collectie van Ir. V.W. van Gogh 
RoTTERDAM Museum Boymans, 
juli-augustus 

Vincent van Gogh. Tekeningen uit 
de verzameling van Ir. V.W. van Gogh 


I947-48 LoNpeN The Tate 
Gallery, ro december-14 januari; 
BIRMINGHAM City Art Gallery, 
24 januari-14 februari; GLASGOW 
City Art Gallery, 21 februari- 

I4 maart 

Vincent van Gogh 1853-1890 


I948 BerGEN Kunstforening, 
23 maart-18 april; OsLo 
Kunstnernes Hus, 24 april-r5 mei 


Vincent van Gogh 


I948-49 DeN HAAG Gemeente- 
museum, 12 oktober-ro januari 
Vincent van Gogh. Collectie 

Ir. V.W. van Gogh 


I949-50 NrEw YORK 

The Metropolitan Museum of Art, 
21 oktober-15 januari; CHICAGO 
The Art Institute of Chicago, 


2 februari-16 april 
Vincent van Gogh paintings and 


drawings. A special loan exhibition 


I95I Lyon Musée de Lyon, 

5 februari-27 maart; GRENOBLE 
Musée de Grenoble, 30 maart- 
2 mei; Ares Musée Réattu / 
ST. RÉMy Hotel de Sade, 

5-27 mei 


Vincent van Gogh en Provence 


I953 AMSTERDAM Kunsthandel 
Huinck & Scherjon, juni-juli 
Tentoonstelling van schilderijen, 
aquarellen, tekeningen en beeld- 
houwwerken uit de verzameling van 
kunsthandel H & S 

AssEN Provinciehuis, 6-29 no- 
vember 

Vincent van Gogh in Assen 

DEN HAAG Haags Gemeente- 
museum, 30 maart-17 mei 
Vincent van Gogh 

HOENSBROEK Kasteel 
Hoensbroek, 23 mei-27 juli 
Vincent van Gogh 

Orrterro Kröller-Müller Museum, 
24 mei-1g juli; Amsterdam 
Stedelijk Museum, 23 juli-20 sep- 
tember 

Eeuwfeest Vincent van Gogh 
ZüÜricH Kunsthaus Zürich, 

24 januari-1 maart 

Van Gogh. Zeichnungen und 
Aquarelle aus der Vincent van 
Gogh-Stiftung im Stedelijk Museum 
Amsterdam 

ZUNDERT Parochiehuis, 

30 maart-20 april 


Vincent van Gogh in Zundert 


1953-54 BERGEN OP ZOOM 
Stadhuis, 23 december-ro januari 
Vincent van Gogh 

SAINT Louis City Art Museum 
of Saint Louis, 17 oktober- 

13 december; PHILADELPHIA 
Philadelphia Museum of Art, 

2 januari-28 februari; ToLEDo 
The Toledo Museum of Art, 

7 maart-30 april 

Vincent van Gogh. 1853-1890 





I954 GENÈve Musée Rath, 
26 juni-3 oktober 


Trésors des collections romandes 


I954-55 BERN Kunstmuseum 
Bern, 27 november-30 januari 
Vincent van Gogh 

WILLEMSTAD Curacaosch 
Museum, 19 december-15 januari 


Vincent van Gogh 


1955 AMSTERDAM Stedelijk 
Museum, juni-september 
Vincent van Gogh 

ANTWERPEN Feestzaal, 7 mei- 
ig juni 

Vincent van Gogh 

New York Wildenstein & Co, 
24 maart-30 april 

Vincent van Gogh loan exhibition 
ParM BracH Society of the 
Four Arts, 21 januari-13 febru- 
ari; Miami Lowe Gallery of the 
University of Miami, 24 febru- 
ari-20 maart; NEw ORLEANS 


Isaac Delgado Museum, 27 maart- 


20 april 
Vincent van Gogh 1853-18go 


1955-56 LrverPpoor The Walker 
Art Gallery, 29 oktober-1o decem- 
ber; MANCHESTER Manchester 
City Art Gallery, 17 december- 

4 februari; NEWCASTLE-UPON-TYNE 
Laing Art Gallery, rr februari- 
24 maart 

Vincent van Gogh. Paintings & 
drawings, mainly from the collection 
of Ir. V.W. van Gogh 


1956 HAARLEM Vishal, ar juli- 
27 augustus 
Vincent van Gogh 


1957 BreDA De Beyerd, 
2-24 februari 

Vincent van Gogh 
MARSEILLE Musée Cantini, 
12 maart-28 april 

Vincent van Gogh 

NIJMEGEN Waag, 13 maart- 
I5 april 

Tekeningen en aquarellen van 


Vincent van Gogh 
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STOCKHOLM Nationalmuseum, 
5 oktober-22 november 
Vincent van Gogh. Akvareller, 


teckningar, oljestudier, brev 


I957-58 LripeN Stedelijk 
Museum De Lakenhal, 9 novem- 
ber-16 december; SCHIEDAM 
Stedelijk Museum, 21 december- 
27 januari 


Vincent van Gogh 


I958 BERGEN (België) Museum 
voor Schone Kunsten, 22 maart- 
5 mei 

Vincent van Gogh (1853-1890). 
Son art et ses amis 

ErTEN-Leur De Nobelaer, 15 no- 
vember-14 december 

Facetten van Etten of van Van Gogh 
tot Zadkine, wie was Van Gogh? 


1958-59 SAN FRANCISCO 

The M.H. de Young Memorial 
Museum, 6 oktober-30 novem- 
ber; Los ANGELES Los Angeles 
County Museum, ro december- 

18 januari; PorTIAND The Portland 
Art Museum, 28 januari-1r maart; 
SEATTLE Seattle Art Museum, 

7 maart-19 april 

Vincent van Gogh. Paintings and 


drawings 


1959-6o UrrecHT Centraal 
Museum, 18 december-r februari 


Vincent van Gogh schilderijen en 


tekeningen, verzameling Ir. V.W. 


van Gogh 


1960 ENSCHEDE Rijksmuseum 
Twente, 6 februari-20 maart 
Vincent van Gogh. Tekeningen 
Parijs Musée Jacquemart-André, 
februari-mei 


Vincent van Gogh 1853-1890 


1960-Ó61 EINDHOVEN Stedelijk 
Van Abbe Museum, 5 november- 
13 december; ScriepaMm Stedelijk 
Museum, 17 december-30 januari 
Eindhoven verzamelt, van Jongkind 
tot Jorn 

MONTREAL The Montreal Museum 


of Fine Arts, 6 oktober-6 november; 


Ottawa The National Gallery of 
Canada, 17 november-18 december; 
WiNnNiPeG The Winnipeg Art 
Gallery, 29 december-31 januari; 
Toronto The Art Gallery of 
Toronto, ro februari-12 maart 
Vincent van Gogh. Paintings-draw- 


ings. Tableaux-dessins 


I9Ór AMSTERDAM Kunsthandel 
E.J. van Wisselingh, 19 april- 

Ië mei 

Vincent van Gogh. Aquarelles & des- 
sins de l'époque 1881-1885 provenant 
de collections particulières néerlan- 
daises 

SCARBOROUGH Scarborough Art 
Gallery, 12-17 juni 

Dutch Graphic Art 


1961-62 BALTIMORE The Baltimore 
Museum of Art, 18 oktober-26 no- 
vember; CLEVELAND The Cleveland 
Museum of Art, 5 december- 

I4 januari; Burraro Albright Art 
Gallery, 30 januari-ir maart; 
BostroN Museum of Fine Arts, 

22 maart-29 april 

Vincent van Gogh. Paintings, water- 
colors and drawings 

Luik Museum voor Schone 
Kunsten, 24 november-8 januari; 
BREDA De Beyerd, 26 januari- 

4 maart 

Aquarelles et gouaches hollandaises 
de 1850 à nos jours / Nederlandse 
aquarellen en gouaches van 1850 tot 
heden 


1962 LoNDEN Marlborough 
Fine Art Limited, mei-juni 

Van Gogh's life in his drawings. Van 
Gogh's relationship with Signac 


1962-63 PrirrsBurGH Carnegie 
Institute, 18 oktober-4 november; 
Drrroit Detroit Institute of Arts, 
ir december-29 januari; KANSAS 
City William Rockhill Nelson 
Gallery of Art / Mary Atkins 
Museum of Fine Arts, 7 februari- 
26 maart 

Vincent van Gogh. Paintings, water- 


colors and drawings 





1963 AMSTERDAM Stedelijk 
Museum, 6 juli-29 september 
150 jaar Nederlandse Kunst. 
Schilderijen, beelden, tekeningen, 
grafiek 1813-1963 

HUMLEBAEK Louisiana, 24 okto- 
ber-8 december 

Vincent van Gogh. Malerier og 
tegninger 

SHEFFIELD Graves Art Gallery, 
20 april-12 mei 

An exhibition of the works of Vincent 
van Gogh. Paintings and drawings 
lent by Mr. V.W. van Gogh through 
the Stedelijk Museum, Amsterdam 


1964 WASHINGTON The 
Washington Gallery of Modern 
Art, 2 februari-1g maart; New 
York The Solomon R. Guggen- 
heim Museum, 2 april-28 juni 
Vincent van Gogh. Paintings, water- 
colors and drawings 

Zeist Het Slot Zeist, 15 mei- 

21 juni 

Kunstbezit uit Zeist en omgeving 
ZUNDERT Parochiehuis, 28 mei- 
8 juni 

Tentoonstelling van tekeningen van 


Vincent van Gogh 


1965 CHARLEROI Palais des 
Beaux-Arts, 9 januari-g februari; 
GENT Museum voor Schone 
Kunsten, 19 februari-21 maart 
Vincent van Gogh. Schilderijen, 


aquarellen, tekeningen 


1965-66 SrockHorMm Moderna 
Museet, 22 oktober-1g december; 
GörrBorG Göteborgs 
Konstmuseum, 30 december- 

20 februari 

Vincent van Gogh. Mâlningar, 


akvareller, teckningar 


1966 Parijs Institut Néerlandais, 
28 januari-20 maart; ArBr Musée 
Toulouse Lautrec, 27 mei-31 
augustus 


Vincent van Gogh. Dessinateur 


1967 Lrire Palais des Beaux 
Arts, 14 januari-13 maart; ZÜRICH 


Kunsthaus, 5 april-4 juni 
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Vincent van Gogh. Dessins, aquarelles 
WorrsBura Stadthalle, 18 febru- 
ari-2 april 

Vincent van Gogh. Gemälde, 


Aquarelle, Zeichnungen 


1967-68 Darras Dallas Museum 
of Fine Arts, 6 oktober-4 novem- 
ber; PHirADELPHIA Philadelphia 
Museum of Art, 17 november- 

31 december; Torepo The Toledo 
Museum of Art, 20 januari-3 maart; 
OrtrAwA The National Gallery of 
Canada, 14 maart-15 april 

Vincent van Gogh. Drawings, water- 


colors 


1968 Luik Museum voor Schone 
Kunsten, 3-30 september 


Vincent van Gogh. Dessins, aquarelles 


1968-69 LoNDEN Hayward 
Gallery, 23 oktober-12 januari 
Vincent van Gogh. Paintings and 
drawings of the Vincent van Gogh 


Foundation Amsterdam 


1969 HUMLEBAEK Louisiana, 
25 januari-16 maart 
Vincent van Gogh. Tegninger og 


akvareller 


1969-70 Los Anceres The Los 
Angeles County Museum, 14 okto- 
ber-1 december; SAINT Louis City 
Art Museum of Saint Louis, 

20 december-1 februari; 
PHILADELPHIA Philadelphia 
Museum of Art, 28 februari- 

5 april; CorumBus The Columbus 
Gallery of Fine Arts, 5 maart- 

5 april 

Vincent van Gogh. Paintings and 


drawings 


1970 DEN HaAAc Haags 
Gemeentemuseum, 6 maart-1o mei 
Schilders rond de Herengracht 
FRANKFURT Frankfurter 
Kunstverein, 30 april-21 juni 
Vincent van Gogh. Zeichnungen 


und Aquarelle 


1970-71 BALTIMORE The Baltimore 


Museum of Art, rr oktober- 


29 november; SAN FRANCISCO 
The M.H. de Young Memorial 
Museum, rr december-31 januari; 
New York The Brooklyn Museum, 
14 februari-4 april 

Vincent van Gogh. Paintings and 


drawings 


1971-72 Parijs Orangerie des 
Tuileries, 21 december-1ro april 
Vincent van Gogh. Collection du 
Musée National Vincent van Gogh 


à Amsterdam 


1972 BoRrDEAUX Musée des Beaux 
Arts, 21 april-20 juni 

Vincent van Gogh. Collection du 
Musée National Vincent van Gogh 


à Amsterdam 


I972-73 STRAATSBURG Musée d'Art 
Moderne, 22 oktober-15 januari; 
BERN Kunstmuseum Bern, 

25 januari-r april 

Vincent van Gogh. Collection du 
Musée National Vincent van Gogh 


à Amsterdam 


1974 FLORENCE Palazzo Strozzi, 
II mei-30 juni 

Qvuarta biennale internazionale della 
grafica d'arte. La grafica dal realismo 


al simbolismo 


1974-75 NOTTINGHAM University 
Art Gallery, 5-30 november; 
NEWCASTLE-UPON-TYNE Laing Art 
Gallery, 7 december-12 januari; 
LONDEN Victoria and Albert 
Museum, 30 januari-23 februari; 
LricH Turnpike Gallery, 1-22 maart; 
SHeEFFIELD Graves Art Gallery, 29 
maart-20 april; BRADFORD 
Cartwright Hall, 26 april-18 mei; 
BRIGHTON Gardner Centre Gallery, 
24 Mei-14 juni; READING Museum 
and Art Gallery, ar juni-12 juli 
English influences on Vincent van 
Gogh 


1975 AMSTERDAM Van Gogh 
Museum, 24 september-31 decem- 
ber 

De verzameling Engelse prenten van 


Vincent van Gogh 


MarMÖ Malmö Konsthall, 6 juni- 
Io augustus 

Vincent van Gogh. 100 teckningar 
och akvareller. 100 drawings and 
water colours 

RECKLINGHAUSEN Städtische 
Kunsthalle, 22 mei-ro juli 

Der Einzelne und die Masse. 
Kunstwerke des 19. und 20. 
Jahrhunderts 


1976 Osro Munch Museet, 

5 april-15 juni 

Vincent van Gogh. 100 tegninger og 
akvareller 

STockHOLM Galleriet, Kulturhuset, 
Io februari-28 maart 

Vincent van Gogh 


1976-77 Tokio The National 
Museum of Western Art, 30 okto- 
ber-1g december; Kvoro The 
National Museum of Modern Art, 
6 januari-20 februari; NAGOYA 
The Aichi Prefectural Art Gallery, 
24 februari-14 maart 


Vincent van Gogh exhibition 


1977 Parijs Grand Palais, 4 no- 
vember-3 december 
Vincent van Gogh 


1979 Tokio Odakyu Grand 
Gallery, 27 april-16 mei; SAPPORRO 
Hokkaido Museum of Modern Art, 
20 mei-1o juni; HirosHiMmaA The 
Hiroshima Prefectural Museum, 
Is juni-1 juli; NAcoYa Aichi 
Prefectural Art Gallery, 12-30 sep- 
tember 

Dutch painting from the century of 
Van Gogh 


I980-81 AMSTERDAM Van Gogh 
Museum, 13 december-22 maart 
Vincent van Gogh in zijn Hollandse 
jaren. Kijk op stad en land door Van 
Gogh en zijn tijdgenoten 1870-1890 
STUTTGART Württembergischer 
Kunstverein, 23 november- 

18 januari 

Van Gogh bis Cobra. Holländische 
Malerei 1880-1950 


1982 AMSTERDAM Van Gogh 
Museum, 5 juli-28 november 

Een nieuwe keuze uit de collectie 
tekeningen en prenten 

HorrAND Hope College, De Pree 
Art Center & Gallery, 2 oktober- 
13 november 

Dutch art & modern life. 1882-1982 


1983 Parijs Grand Palais, 15 janu- 
ari-28 maart; LONDEN Royal 
Academy of Arts, 16 april-ro juli; 
DEN HAAG Haags Gemeente- 
museum, 5 augustus-31 oktober 
The Hague School. Dutch masters 
of the 19th century 


1983-84 AMSTERDAM Van Gogh 
Museum, 20 december-februari 
Presentatie aanwinsten Rijks- 


museum Vincent van Gogh 


1985-86 Tokio The National 
Museum of Western Art, 

12 oktober-8 december; NAGOYA 
Nagoya City Museum, 21 decem- 
ber-2 februari 


Vincent van Gogh exhibition 


1986 Osaka The National 
Museum of Art, 21 februari- 

31 maart 

Vincent van Gogh from Dutch col- 


lections. Religion, humanity, nature 


1987-88 DeN BoscH Noord- 
brabants Museum, 2 november- 
Io januari 

Van Gogh in Brabant. Schilderijen 
en tekeningen uit Etten en Nuenen 
MANCHESTER Manchester City Art 
Gallery, 14 november-ro januari; 
AMSTERDAM Van Gogh Museum, 
24 januari-13 maart; New HAVEN 
Yale Centre for British Art, 6 april- 
29 mei 

Hard Times. Social realism in victo- 


rian art 


1988 Romer Galleria Nazionale 


d'Arte Moderna, 28 januari-4 april 


Vincent van Gogh 





I988-89 AMSTERDAM Van Gogh 
Museum, 9 december-26 februari 
Van Gogh & Millet 


I9gQO DEN Haag Haags Historisch 
Museum, 8 september-18 november 
Van Gogh en Den Haag 

Orterro Kröller-Müller Museum, 
30 maart-29 juli 


Vincent van Gogh. Tekeningen 


1992 LONDEN Barbican Art 
Gallery, 27 februari-4 mei 
Van Gogh in England. Portrait of 


the artist as a young man 


1995 AMSTERDAM Van Gogh 
Museum, 19 mei-27 augustus 


Vincent van Gogh. Het grafische werk 
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AMSTERDAM 1980-81 Griselda 
Pollock, tent. cat. Vincent van 
Gogh in zijn Hollandse jaren. Kijk 
op stad en land door Van Gogh en 
zijn tijdgenoten 1870-1890, 
Amsterdam (Van Gogh Museum) 
1980-8r 


AMSTERDAM 1987 Evert van Uitert 
en Michael Hoyle (eds), cat. The 
Rijksmuseum Vincent van Gogh, 


Amsterdam 1987 


AMSTERDAM 1988-89 Louis van 
Tilborgh et al, tent. cat. Van Gogh 
& Millet, Amsterdam (Van Gogh 
Museum) 1988-89 


AMSTERDAM I99I Cat. Van Gogh 
Museum. Aanwinsten /acquisitions 


1986-1991, Amsterdam & Zwolle 
I99I 


BAILEY 1994 Martin Bailey, 
‘Theo van Gogh identified. Lucien 
Pissarro's drawing of Vincent and 
his brother’, Apollo 138 (1994), 
nr. 388, pp. 44-46 


BALK 1993 Hildelies Balk, ‘De 
freule, de professor, de koopman 
en zijn vrouw. Het publiek van 


H.P. Bremmer’, Jong Holland g 
(1993), nr. 2, pp. 4-24 met bijlage 


Charles Bargue, Cours de dessin, 
Paris 1868-1870 


Charles Bargue, Exercices au 
fusain pour préparer à l'étude de 
Vacadémie d'après nature, Paris 


1871 


De Bopr 1995 Saskia de Bodt, 
Halverwege Parijs. Willem Roelofs 
en de Nederlandse schilderskolonie 


in Brussel 1840-18go, Gent 1995 
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